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Miizik, evrensel bir dil olarak muhataplarina isitsel planda ve duygular1 harekete
gecirecek birtakim iletiler gonderir. Farkli lisanlar1 anlamak i¢in onlar
o0grenmek gerekir ancak mizigin dili, tiim insanlar tarafindan kolayca
algilanabilecek ve kavranabilecek bir yapiya sahiptir. Dogadaki seslerden, planl
dizgeler halinde kulaklara ulasan notalara kadar miizigin izledigi yol, basit bir
isitsel iletisimden ¢ok daha fazlasidir. Notalarin ahenkli akis1 ve edebiyatin
sanatli séyleyisinin biitiinlesmesi ile miizik, bilissel ve duyussal zeminde etkileri
goriilebilen bir arag haline gelmektedir.

Miizigin bu etkisi, onun egitim alaninda kullanimini1 da giindeme getirmis ve
kadim zamanlardan giiniimiize dek miizigin egitsel giicii hep ilgi odag1 olmustur.
Gerek Antik Cag’daki egitim diislincesinde miizigin bir bilesen olarak kullanimy,
gerekse yakin tarihli miizik ve egitim baglamindaki arastirmalara bakildiginda
miizigin, egitimin eskimez bir araci ve iletilerin duyussal boyuta
ulastirilabilmesinin bir yolu oldugu goriilmektedir. Ttirk miizik tarihi icerisinde
halk miizigi eserleri disarida birakildiginda, miizigi ve sarkilari egitsel bir bakisla
kullanan sanatcilar arasinda Baris Mancgo ismi 6n plana ¢ikmaktadir. Baris
Mang¢o’nun muzigi icerik diizleminde bir mesaj iletme araci olarak gérmesi, onun
kullandig1 bu tarzi incelenmeye deger kilmaktadir.

Bu calismada, 6ncelikle deger, dini deger ve ahlaki deger kavramlari iizerinden
degerler egitiminde edebiyatin kullanimina deginilmis; sonra da miuzigin
egitimde kullanimi, Baris Man¢o’'nun miizik hayati ve felsefesi lizerinden Baris
Manco sarkilarinda dini ve ahlaki deger aktarimlari tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar kelimeler: Din Egitimi, Ahlak, Degerler, Miizik, Baris Mango.
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* 9-11 Kasim 2018 tarihleri arasinda Antalya’da gerceklestirilen “2. Uluslararas1 Din
Egitimi Kongresi"nde sozlii olarak sunulmus “Dini ve Ahlaki Degerlerin Sarkilarla
Aktarimi: Baris Mango Ornegi” baslhikl sézlii bildirinin genisletilmis ve makaleye
dontstiiriilmiis halidir.
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RELIGIOUS AND MORAL VALUE TRANSFER WITH SONGS: THE BARIS
MANCO EXAMPLE

Music is a universal language, which stimulates emotions via an auditory way.
We may need to learn to understand different languages, but the language of
music can be easily perceived by all people. From the sounds of nature to planned
notes, the path of music path is much more than a simple audio communication.
Some methods of the past have become obsolete or forgotten. However, some
methods, that are compatible with the ontological structure of mankind, have a
power of influence and can be used especially in the field of education. The
appeal of music to the affective field of man and its use in education as a value
transfer method or supported by the cognitive dimension make it important to
focus on as a tool. This tool has been on the agenda of humanity for centuries.

[The Extended Abstract is at the end of the article.]

Giris

Toplumsal ve kiiltiirel degisim, zamanin akisi icerisinde insanlig1 bir
gerceklik olarak etkilemekte, insanoglu da hem bu degisimin muhatabi hem
de bir aktorii olarak degisime yon vermektedir. Makinenin icadi, teknolojinin
yayginlasmasi, internetin kesfi, akilli telefon ve sosyal medya kullanimi gibi

gelismeler, cogunlukla hayati kolaylastirmis olsa da kesfedicisi insan
olmasina ragmen olusan yeni durumlarin sorgulanmasina yol agmaktadir.

Tarihsel siire¢ icinde topluma yon veren geleneksel dinamikler ve
degerler biitiinii, degisimin karsi durulmaz etkisinden ister istemez nasibini
almis, kusaklar arasi karakteristigin hizli bir degisime ugramasi ile
degerlerin toplumsal yansimalar1 ve doniisiimii de iizerinde diisiiniilmesi
gereken bir konuma gelmistir. insanhigin icinde bulundugu bu yeni durum,
modern zamanlardaki egitim ve din egitimi yaklasimlarini da gézden
gecirmeyi gerekli kilmaktadir.

Gegmisten gelen kimi geleneksel yontemler giiniimiizde artik demode
olmus ya da unutulmaya yiiz tutmus olsa da insanoglunun ontolojik yapisi ile
uyumlu ve halihazirda etki gosterebilecek bazi yontemlerin 6zellikle egitim
alaninda miimkiin olabilecegi gézden uzak tutulmamalidir. Bu cercevede
miizigin insan zihninin duyussal alanina hitap etmesi ve bilissel boyutla
desteklenerek ya da bir deger aktarim yontemi olarak egitimde kullanimi,
yuzylllardir insanhigin giindeminde olan bu eskimez aracin yeniden ele
alinmasini 6nemli kilmaktadir.

A. Dini ve Ahlaki Deger Kavrami

Deger kavraminin ne oldugu konusunda pek ¢ok tanimlama yapilmis
ve tutum ile degerin farki, degerin 6znel ve nesnel boyutlar1 hakkinda bir¢ok
diisiince ortaya konulmustur. Ozellikle psikoloji ve ahlak felsefesi
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alanlarinda ortaya ¢ikan tartismalar, genel gecer bir deger tanimi ve
siniflandirmasi iiretmeyi zorlastirmaktadir. Degerlerle ilgili yogun
arastirmalara imza atmis olan Rokeach’e gore deger, 6zel bir davranis tarzina
ya da zitlik icindeki bir duruma karsi kisisel veya toplumsal tercihleri
gosteren inanctir (Rokeach, 1973, s. 5). Erol Glingor'e gore ise deger, bir
seyin arzu edilebilir veya arzu edilemez oldugu hakkindaki inangtir (Glingor,
2010, s. 27). Tamimlardaki inan¢ vurgusu, degerlerin stibjektif mi objektif mi
olduguna dair bir tartismay1 giindeme getirmektedir.

Degerin bizzat uyarici objenin i¢inde oldugunu savunan bakis agisina
gore uyarici obje kendisini insana degerli olarak sunmakta; uyarici objelerin
icsel bir degere sahip olmadigini ifade eden diger bir yaklasim ise bir objenin
degerinin insanlarin onu algilamalarnn ile anlam kazanacagini ifade
etmektedir (Yapici & Zengin, 2003, s. 178-179). Buna benzer olarak Brunner
da “biri, hakikat olarak yasanan ve hayatta kesin olarak taninan, hayati yiice
veya tali bir prensip dogrultusunda diizenleyen; digeri, teorik olarak formiile
edilebilen, muhtemelen teorik olarak da reddedilebilen” olmak tizere iki
bakis agisindan bahsederken (Schmid & ¢ev. Bahadir, 2003, s. 182) benzer
bir ayrimi giindeme getirmektedir. Deger siniflandirmasina iliskin
yaklasimlara bakildiginda ise sosyolojik anlamda toplumsal ve bireysel
degerler, ahlaki acidan etik olan ve olmayan degerler, genel veya 6zel, stirekli
veya gecici, zorlayicilik derecelerine ve islevlerine gore degerler, kaynagi ve
muhtevasi dikkate alinarak bazen askin (kutsal) ve profan (diinyevi), bazen
de modern ve geleneksel degerler biciminde ikili bir siniflamaya
basvuruldugu gorilmektedir (Yapici & Zengin, 2003, s. 181). Bu calismada,
yukarida bahsi gecen nesnel ve 6znel ayrim dogrultusunda dini ve ahlaki
deger kavramlari lizerinde durulmaktadir.

Dini degerler kaynagin1 dinden aldig1 icin dini degerin belirleyicisi
tanridir. Yani iyi ya da kotiiniin ne oldugunu belirleyen tanri, insanlari ilahi
mesajlar yoluyla iyilie ¢agirmaktadir. Tanrinin insana gonderdigi iyilige
dair mesajlar da dini degerleri ortaya c¢ikarmaktadir. Zira hakikat ve
adaletten, iyiden ve glizelden, kutsaldan ve tanrisaldan kaynaklanan tiim
tasavvurlar, hayata anlam katan motiflerdir (Schmid & ¢ev. Bahadir, 2003, s.
183). Ayrica bu ylice degerler ile insanin ruhi yani arasinda kuvvetli baglar
mevcuttur ve dinin 6zlindeki degerler ile insanin icindeki insan olma
potansiyeli ortaktir (Celik A., 2004, s. 28-29). Fitrat olarak da nitelendirilen
bu potansiyel, insanin varlik yapisinin orijinalligi ve bu orijinalligin iyiye ve
temiz olan seylere daha yatkin olmasidir (Okumuslar, 2002, s. 35). Bu
degerler, hayat1 besleyen, onu yasanilir kilan varolus ilkesidir (Tasdelen,
2013, s. 19). Nitekim bu orijinal varlik yapisi zamanla bozulabilmekte ve
insan iyiye oldugu kadar kotiiye de yonelebilmektedir.

Tanrisal mesajlarin insanda karsilik bulup bulmadigi ya da ne 6lglide

XXXVII, 2019/1
CC BY-NC-ND 4.0

bilimname

o
®
~



XXXVI], 2019/1
CCBY-NC-ND 4.0

bilimname

o
®
=2

Muhammed Fatih TURANALP

karsilik buldugu veyahut insanin fitratindaki yatkinliktan wuzaklasip
uzaklasmadigi ise ahlaki degerleri giindeme getirmektedir. Ahlaki degerlerin
genellenip genellenemeyecegine dair tartismalar, kadim bir ahlak felsefesi
problemi olarak ortaya ¢ikmakta, ahlaki degeri objektif bir zemine oturtmak
icin bazi tanimlamalar yapilmaktadir. Bu baglamda ahlaki olan seyin herkes
icin ahenkli bir mutluluga yol agtig1 (Glingor, 2010, s. 32), yine gerek insanda
gerek tabiatta bircok secici sistemin bulundugundan hareketle iyi, giizel,
dogru diye tanimlanan seylerin bir segici sistem tarafindan kabul edildigi,
kotii ve cirkin seylerin ise reddedildigi (Giingor, 2010, s. 33) belirtilmektedir.
Ahlaki degerin tiim insanlar i¢in gegerli olabilmesi i¢in tiim insanlarda ortak
olan usa dayanmasi gerektigi (Soykan, 2007, s. 46) de ifade edilmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki; dinl degerler, tanrinin insana fitrat1 ile
bahsettigi, 6ziinde iyiye yatkin olma hali, normatif olarak da génderdigi din
ile ilettigi iyilige dair 6gretilerdir. Ahlaki degerler ise, tabiattaki segici
sistemler tarafindan kabul edilen, herkes i¢in ahenkli mutluluga yol acan ve
tlim insanlarda ortak olan usa dayanan seylerdir.

B. Degerlerin Egitimle iliskisi

Deger kavraminin egitimle kesistigi noktada “degerler egitimi” diye bir
egitim bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir. Orgiin ve yaygin egitim alanlar igerisinde
degerler egitimi miifredatlar1 olusturulmakta ve isimleri belirlenmis
degerler, cesitli egitim araclari ile 6grencilere 6gretilmeye calisilmaktadir.
Degerler egitimi yaklasimlar1 temel olarak, genel dogru kabul edilen
degerleri 6grenciye aktarmayi hedefleyen deger aktarma yaklasimlar1 ve
ogrencilerin kendi degerlerini olusturmalarina yardim eden, bu yolla onlarin
genel dogrulara ulasmalarini saglamaya c¢alisan deger gelistirme
yaklasimlari olarak iki grupta degerlendirilmektedir (Meydan, 2014, s. 98).
Degerler egitimi yaklasimlar1 incelendiginde deger aktariminda egitimin
dogrudan bir fonksiyonu oldugu ve deger kazandirmanin, egitsel bir siirecin
parcasi olarak sonuc odakli bir yaklasima konu edildiginden s6z edilebilir.

Arslan’a gore ailenin roliiniin gitgide azaldig1 bir ortamda okullar
konular1 ger¢ek hayatla iliskilendirmede zorluklar yasamaktadir ve yapi
itibariyle degerler alanina daha yakin olan edebiyat iiriinleri; temsil ettigi
bilgi tiirtiniin faydalari, hayatla dogrudan irtibath olusu, tarihi, kimligi,
gelenegi, medeniyeti, giincel olani tasiyici ve estetik boyutu ile bizzat deger
yukli olusu bakimindan degerler egitiminde oOncelikli olarak
faydalanilabilecek iirlinlerdir (Arslan, 2012, s. 48-49). Ancak bu noktada
edebiyatin egitimde kullanimji, bir bagka tartismay1 giindeme getirmekte ve
edebiyatin egitici olup olmamasi sorusu ortaya ¢cikmaktadir. Egitsel bir
edebiyat olamayacagini savunan pek c¢ok edebiyatcidan biri olan Erdogan,
egitici olmanin edebiyata ek misyon yiiklemek oldugunu, edebiyat¢inin
sanatin1 degerlendirirken bu ek misyonlarla ilgilenmemesi gerektigini
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sOylemektedir (Erdogan F. , 1999, s. 50). Sever ise, egitim-68retimin
belletmeye dayal siireclerinden sikilan ¢ocuklar i¢in edebiyat diizleminde
duyumsatici ve sezinletici bir anlatim kullanilmasi gerektigini ifade ederek
bir ara formiil 6nermektedir (Sever, 2008, s. 22). Edebiyatin sadece
metinlerden ibaret olmadig); sinemanin, tiyatronun, miizigin, kisacas1 pek
cok sanat dalinin zemininde edebiyatin yer aldig1 bilinciyle degerler
egitimine konu edilecek araglarin edebiyatin estetik ¢ercevesi icinde ele
alinmas1 biliyiik 6nem tasimaktadir. Ortaya konabilecek edebiyat eksenli
degerler egitimi yorumu, formal ya da informal hangi egitim alaninda
uygulanirsa uygulansin, bilissel alandan daha ¢ok duyussal alana hitap
edebilecek ve farkli duyularin devreye girmesiyle egitimin etki giici
ylikselebilecektir.

Ote yandan degerler egitiminin algilanmasi ve uygulanmasi ile ilgili
birtakim elestirilerin giindeme getirilmesi, ortaya konacak calismalar
acisindan yol gosterici olacaktir. Bu noktada getirilebilecek bir elestiri,
degerlerin din olgusundan soyutlanarak ¢ok kiiltiirlilik ve cogulculuk
lizerinden evrensel ve Kkiiltlirel bir zemine tasinmak istenmesi ile ilgilidir.
Buna Ziebertz'in din ile kiiltiir ve din ile bir toplumun deger sistemi
arasindaki klasik baglantinin koptugu ve bir deger saglayici olsa da dinin tek
deger saglayici olmadigl yoniindeki goriisleri 6rnek olarak verilebilir
(Ziebertz, 2007, s. 445). Yine temelde Piaget'nin bilissel gelisim kuramini
temel alan pek ¢ok dini gelisim kuraminin somut islemler dénemi icerisinde
soyut kavramlarin aktarimini uygun bulmamasindan yola ¢ikarak degerler
egitimi uygulamalarinda dini referanslardan uzak durulmasi da benzer bir
bakisin {riintidiir. Oysa zihninin yeterli olgunlukta olmamasi, yine de
cocugun metafizik konu ve yasantilardan uzak kalacagi, bu konulara iliskin
sorular sormayacagl anlamina gelmez (Tasdelen, 2013, s. 16). Ozellikle Z
kusaginin egitimi baglaminda glindeme gelen kaygilar cercevesinde ve
bilissel boyutlu egitimin imkanlarinin sinirlh  oldugunun tartisildigi
giiniimiizde degerler egitiminin dinden bagimsiz olarak ele alinmasi dogru
bir tutum olarak goriilmemelidir. Bu noktada, herhangi bir degerin miistakil
ve tekil aktarimi yerine degerlerin birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugu
bilinciyle, degerlerin kaynaginin degil, insani faydalarinin gozetilmesi ¢ok
daha yerinde olacaktur.

C. Egitimde Miizigin Kullanim

Egitimde miizigin kullanimi, insanligin tarihi kadar eski bir giindem
olup ucu Antik Cag’daki metinlere kadar uzanmaktadir. Antik Yunan’'da
miizigin hayatin vazgecilmez bir parcasi (Akan, 2009, s. 51) ve kelime
kokenine varincaya kadar Antik Yunan kiiltiiri ile i¢li dish bir kavram oldugu
(Akan, 2009, s. 39) diislniildiigiinde, bu baglantiyr anlamlandirmak zor
olmayacaktir. Konuyla ilgili olarak Sokrates’in 6grencisi olan Platon’un
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kaleme aldig1 ve Sokrates’e ait diisiincelerin yer aldig1 Devlet isimli eserde
egitimde miizik kullanimina dair ciimleler yer almaktadir. Eserde miizik,
egitimde digerlerinden daha etkili bir ara¢ olarak nitelendirilmekte, ritim ve
ahengin ruhun en iicra késelerine kadar sizarak ona biitiinliik kazandiracagi,
bu egitim dogru verildigi takdirde kisiyi zarif kilacagi, dogru miizik egitimi
almis Kkisinin sanattaki ve dogadaki eksiklikleri, kusurlar1 aninda fark
edecegi, glizel seyleri 6vecegi, glizel seylerden keyif alacagi, ruhunu onlarla
doldurup en sonunda soylu ve iyi biri haline gelecegi ifade edilmektedir
(Platon, 2016, s. 139). ilk miizik kuramcisi ve Platon’un diisiincelerine etki
eden bir filozof olan Pythagoras da tarihte ilk kez s6zii, miizigin tamamlayici
bir unsuru olarak gérmiis (isababayeva Apaydin & Arslan, 2015, s. 326) ve
miizik pratigini egitim ilkelerinden biri olarak kabul etmistir (isababayeva
Apaydin & Arslan, 2015, s. 329). Platon’un 6grencisi olan Aristoteles’e gore
de miizigin ahlak{ giicli ve etkili bir egitim araci olarak kullanilmasi geregi
her ¢agda kabul edilmis, yadsinamaz bir gercektir ve bu nedenle ¢ocuklarin
egitiminde miizikten mutlaka yararlanilmahdir (Topcu, 2016, s. 32).

Islam medeniyetinde ise miizigin terapi ve motivasyon araci olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle sufiler miizikle ugrasmis, miizigi
kullanmis ve muzigin psikolojik etkisinin oldugunu savunmuslardir (Sezer,
2011, s. 1474). Musiki ilminin nazariyat ve tatbikat alaninda zirveye ulasmis
bir alim olan Farabi de miizik makamlarinin insan psikolojisine farkl etkileri
oldugunu diisiinmektedir (Kalender, 1987, s. 362). Onun goriislerinden
etkilenerek miizigi bir terapi araci olarak kullanan ibn Sina ise ses tonu
degisikliklerinin insanin ruh hallerini belirledigi ve miizik bestelerini insana
hos gosterenin isitme giicii degil, o besteden cesitli telkinler ¢ikaran idrak
yetenegi oldugunu savunmustur (Somakci, 2003, s. 135). Hun'lardan beri
Tiirk savas tekniginin vazgecilmez unsuru olan askeri miizik ise, 6zellikle
Osmanlilar’da mehter musikisi olarak ortaya ¢ikmis ve miizigin dinamik ve
coskulu tesirinin verdigi sevk ile diismanin tizerine daha fazla bir motivasyon
ve Ozgiiven ile gidilmistir (Pirgon, 2014, s. 108).

Eski zamanlardan giiniimiize dogru gelindiginde miizigin egitimde
kullanimina dair yogun ve miistakil calismalarin yapildig1 gériilmektedir. Bu
cercevede 1960’1 yillardan sonra Piaget'nin “Bilissel Gelisim Kurami”
tizerinden mizik merkezli arastirmalar yapilmis, 1980’lerde “bilissel muizik
psikolojisi” adinda miistakil bir disiplin ortaya ¢ikmistir (Topcu, 2016, s. 30).
Bu arastirmalar, miizigin 6grenme Ulizerinde pozitif etkileri oldugunu ortaya
cikarmis ve miizigin egitimdeki dogrudan etkisini kanitlamistir.

Howard Gardner ise 1967 yilinda Project Zero (Sifir Projesi) isimli bir
proje lzerinde ¢alisirken beyinlerinde tahribat olan ¢ocuklarin
yeteneklerinin beynin tahribat olmayan alanlarinca tamamlandigini tespit
etmis (Cinar, 2016, s. 196) ve bu arastirmalarinin sonucunda 1983 yilinda
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yayimladig1 Zihin Cerceveleri: Coklu Zekd Kurami isimli eserinde alt1 cesit
zeka tlriinden bahisle “Coklu Zekd Kurami’ni gelistirmistir. Gardner,
gorsel/uzamsal, bedensel/devinimsel, mantiksal/matematiksel,
sozel/dilbilimsel, miizikal/ritmik, Kisilerarasi/sosyal zekd olarak
adlandirdigi bu zeka tiirlerine daha sonra 1995 yilinda i¢sel/6zeddniik zeka
ve 1999 yilinda da dogaci zeka ve varoluscu zekay1 ekleyerek ¢oklu zeka
tiirlerini dokuza ¢ikarmistir.

Bu zeka tiirleri igerisinde yer alan miizikal /ritmik zeka, miizigin egitim
boyutuyla ilgilidir. Miizikal zeka, miizik formlarinin algilanmasi, ayirt
edilmesi ve ifade edilmesi yetenegidir. Bu zeka tiiriinde beynin sag sakak
lobu aktiftir (Giirel & Tat, 2010, s. 351). Miizikal /ritmik zekdya sahip insanlar
notasini gérmedigi miizigi ve melodileri tanir, sarki sodyleme, sarki
mirildanma ve dinlemeyi sever, insan sesine ve cevreden gelen diger ¢ok
farkli seslere karsi duyarlidir, dinler ve tepkide bulunurlar ve miizigi
yasaminda kullanmak icin firsatlar olustururlar (Cinar, 2016, s. 227-228).

Gardner, Zihin Cerceveleri: Coklu Zekd Kurami isimli eserinde miizikal
zekay iki yonli olarak; miizikle bir sanatsal ugras ve miizikal bir tiretim
boyutu yaninda miizigin muhatab1 olan dinleyicinin icinde oldugu bir
cercevede de ele almaktadir. Gardner’a gore baska hicbir yetenek, miizik
yeteneginden daha 6nce ortaya ¢ikmamaktadir (Gardner, 2004, s. 138). Bu
sebeple, miizik 6zellikle erken yaslarda egitimde daha etkili bir ara¢ olarak
kullanilabilecektir. Ancak Gardner bu konuda, erken yas ¢ocuklarda kendi
6zgiin miuzikal yetenekleri gozlenebilirken zamanla (ii¢ ya da dort
yaslarinda) c¢ocuklarin, baskin kiiltiiriin melodilerine teslim olduklarinm
sOoylemektedir (Gardner, 2004, s. 152-153). Bu durum, egitim kanal ile
olusturulabilecek bir degisimin yaninda dogustan gelen miizikal egilimlerin
de ozellikle kiiltliriiniin etkisiyle degisime ugrayabildigini géstermektedir.
Buna ek olarak, erken yaslarin yani sira, zekdnin hayatiyetini siirdiiren bir
yapis1 olmasi sebebiyle ilerleyen yaslarda da miizigin insanin diinyasinda
dikkate deger bir etki giiciinii biinyesinde barindirdig1 iizerinde de
durulabilir. Zira bu alanda yapilan arastirmalar, isitsel engelliler hari¢ hemen
tlim insanlarin miizikle bir sekilde bir bag kurabildiklerini géstermistir
(Gardner, 2004, s. 150).

Gardner, miizigin de bir matematigi oldugunu (Gardner, 2004, s. 176)
ve bu formal izlegin miizisyenin yardimcisi olabilecegini (Gardner, 2004, s.
178) sdylemekle birlikte miizikal zekdy1 matematiksel zekadan kesin olarak
ayirir ve matematikcilerle miizisyenlerin yaptigi isin temelde farkli oldugunu
savunur (Gardner, 2004, s. 179). Gardner, dil ve miizik ayrimiyla ilgili olarak
da; aralarindaki kismi benzerlikler yaninda semantik yoniin miizikte
gelismemis oldugunu ve dilbilgisel kurallar diisiintildiigiinde miizikte kural
disina c¢ikmanin dildekinin aksine olumlu bir boyut oldugunu ifade
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etmektedir (Gardner, 2004, s. 175). Bu durum, egitim baglaminda bilissel
alan ile duyussal alan arasindaki ayrim gibi degerlendirilebilir. Nitekim bu
noktada Gardner, miizikle kurulan bagin sezgisel oldugunu, kuramsal
olmadigini ifade etmektedir (Gardner, 2004, s. 155). Zira o, miizigi duygulari
yakalamanin bir yolu olarak gérmektedir (Gardner, 2004, s. 174). Dini
duygulari costurma, milli seving uyandirma, sevgi ve acilari ifade edebilme
gibi etkiler (Basaran, 2004, s. 11) icin miuzik bir ara¢ olarak ele
alinabilecektir.

Gerek Antik Cag’daki egitim diisiincesinde miizigin bir bilesen olarak
kullanimy, gerekse yakin tarihli miizik ve egitim baglamindaki arastirmalara
bakildiginda miizigin, egitimin eskimez bir araci ve iletilerin duyussal boyuta
ulastirillabilmesinin  bir yolu oldugu goriilmektedir. Bilissel mizik
arastirmalar1 ve ¢oklu zekad uygulamalar1 cergevesinde insanin bilissel,
duyussal ve devinissel yanlariyla ¢6ziilmesi zor ancak egitimin ulasabilecegi
gizli pencerelere sahip bir varlik oldugu diisiiniildiigiinde teknolojinin ve
zaman ¢izelgesinin hangi evresinde olunursa olunsun miizigin, egitimin etkili
bir enstriimani olarak kalmaya devam edecegi bir gercek olarak ortada
durmaktadir.

D. Arastirmanin Problemi

Insanoglunun ontolojik yapisiyla uyumlu ve eskimez bir yéntem olan
miizigin din egitiminde uygulanabilirligi mimkiin miidiir? Miizigin duyussal
etkileri yaninda bilissel boyutla desteklenerek deger icerigi olan bir metinle
birlikte kullanimi dini ve ahlaki degerlerin aktarilmasinda etkili bir yol
mudur? Bu alandaki 6rneklerden biri olan Baris Mango’nun sarkilarinda dini
ve ahlaki degerler ne kadar yer almistir? gibi sorulara bu ¢alismada cevap
aranmigtir.

E. Arastirmanin Amaci

Calismada amag, sarkilariyla 7’den 77’ye genis bir kitleye seslenen
Baris Manco'nun, miizikal bakis ac¢isinin yaninda sarkilarinin, sézlerinde
bulunan dini ve ahlaki degerler agisindan incelenmesidir. Egitimde miizigin
kullanim1 ve duyussal 6grenme alanlar1 cergevesinde informal bir egitim
aract olarak da degerlendirilebilecek bu sarkilar, egitim boyutuyla ele
alinmaktadir. Bir soylesisinde sarkilarinin 6zellikle Japonlar tarafindan didik
didik incelendigini, sarkilar1 hakkinda konferanslar ve televizyon
programlar1 hazirlandigini dile getiren Mango, Tiirkiye’de bunun onda
birinin bile yapilmadigindan yakinmaktadir (Sahin, 2005, s. 190). Baris
Manco sarkilar1 hakkinda akademik planda bu kapsamda bir c¢alismanin
bulunmadigindan hareketle Mang¢o'nun yakinmasina sebep olan eksikligin
giderilmesine dontik bir katki da bu ¢alismanin amaglar1 arasindadir.
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F.Yontem

Baris Mango sarkilarindaki dini ve ahlaki degerlerin ele alindig1 bu
calismada icerik analizi yéntemi kullamlmustir. Icerik analizi, nitel bir
malzeme héline getirilmek iizere bir nitel verideki temel tutarliliklari ve
anlamlari tanimlamaya yonelik indirgeme ve anlamlandirma ¢abalarini ifade
etmektedir (Patton, 2002, s. 453). Igerik analizinde dokiimanin igerigi uygun
kategorilere yerlestirilerek siniflandirilmaktadir (Yildirim & Simsek, 2013, s.
122). igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri
belirli kavramlar ve temalar g¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlan
okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenlemek ve yorumlamaktir (Bas
& Akturan, 2013, s. 259). Calismanin nitel boyutunda 6ncelikle sarkilardaki
nitel veri, timevarimsal bir yaklasimla elde edilmis, daha sonra bu veri seti
ana ve alt kategorilere ayrilarak dini ve ahlaki deger icerigi ortaya
konulmustur. Son olarak bu kez sarkilarda gegen tiim kelimeler, kullanim
siklig1 acisindan nicel bir icerik analizine tabi tutularak ortaya cikan
rakamlar iizerinden calisma kapsamindaki Baris Mang¢o sarkilarinin soz
varlig1 yorumlayici bir analizle ele alinmistir.

G. Arastirmanin Kapsami

Calismanin evrenini Baris Mango'nun yabanci ve Tiirkce sozli
sarkilari ile alblimlerinde yer alan enstriimantal eserler olusturmaktadir.

Calismanin Orneklemi tespit edilirken élgiit drnekleme tiri
kullanilmistir. Olciit 6rnekleme, arastirmaci tarafindan olusturulmus ya da
onceden belirlenmis dl¢iitler dogrultusunda 6rneklem biriminin secilmesidir
(Bas & Akturan, 2013, s. 201). Olgiit érnekleme yapilirken yabanci ve
enstriimantal sarkilar disarida tutulmak lizere Baris Manco alblimlerinde
Tiirkce sozlli toplam 116 adet sarkiya ulasilmistir. Bunlarin 23 tanesinin
baskasi tarafindan ya da anonim olarak iiretildigi tespit edilerek bu sarkilar
kapsam disinda birakilmistir. Elde kalan 93 sarki taranarak dini ve ahlaki
deger icerigi tespit edilen 40 sarki, ¢calisma kapsaminda ele alinmistir.

H. Baris Manco: Miizik Hayat1 ve Felsefesi

Miizisyen bir aileden gelen Baris Mango, annesinin de bir Tiirk miizigi
sanatcisi olmasi dolayisiyla miizikle hep i¢ ice olmus ve 56 yillik hayatinin
¢cok blyiik bolimiini miuzige adamistir. Annesi, Manco’nun gengliginde;
evini ¢ok seven, diizenli bir yasantiya sahip, gazino, pavyon gibi yerlere
gitmeyen, gayet sessiz ve evde hic¢ sikilmayan, gece yarisindan sabahin 5’ine
kadar kitap okuyan ve bir yandan da kulakligin1 takip miizik dinleyen biri
oldugundan bahsetmektedir (Tunca, 2005, s. 13). Manco, istanbul’da
bliylimiis ve uzun yillar Avrupa’da yasamis oldugu halde ayaklar1 Anadolu
kiiltliriine basan biridir (Yataganbaba, 2008, s. 135).

Baris Manco, hayatinin merkezine miizigi yerlestirmesine ragmen bir

XXXVII, 2019/1
CC BY-NC-ND 4.0

bilimname

o
©
w



XXXVI], 2019/1
CCBY-NC-ND 4.0

bilimname

o
©
»

Muhammed Fatih TURANALP

miizik egitimi almamis, yani bir nevi alayli olup bunu bir kompleks haline
getirmemis ve bu konuda miitevaziligi da hi¢ elden birakmamaistir. Kendisini
“kurallara bagli kalmayanlar arasinda yer alan bestecilerden biri” olarak
tanimlayan Manco, konuyla ilgili kendisiyle yapilan bir sdyleside “Miizik
konusunda benim ¢ok fazla sédyleyecek soziim yok.” demis ve eklemistir:
“Akademik bir miizik egitimim, bir miizik tahsilim yok. Ben sadece dogal
olarak, Allah ne verdiyse, onun verdigi hislerle beynimden gegenleri elime
vurup sonra da onu kdgida dékerek miizik yaptigim icin daha ¢ok algilarimla,
hislerimle hareket ediyorum bestelerimi yaparken.” (Tunca, 2005, s. 128)

Sozler miizik yoluyla iletildiginde, bazen miizigin fiziksel ve duygusal
cekiciliginden de baskin ¢ikarak, ¢ogu zaman dinleyicilerin odak noktasi
héline gelebilecektir (Erdogan G., 2015, s. 118). Baris Manc¢o, miizigini
yaparken onun alt metni i¢in de en az miizigi kadar ugrasmis ve salt bir
dinletiden ibaret olmayan, bir hikayesi ve felsefesi olan miizik eserleri
Uretmistir. “Ben dogru bildigini yapan bir insanim. Dogruluk; ister istemez
lirettigin seylerde kendini gésterir.” (Tunca, 2005, s. 264) sozleri, Baris
Mang¢o’'nun felsefesinin bir 6zetidir. Kendisini salt bir miizisyen olarak
goérmeyen Manco, sahnede meddahlik gelenegini siirdiirdiiglinii ve yaptig
miizikte Hititler'den, Erzurum Bas Bari’'na kadar Anadolu miizigi evriminin
titiz bir arastirmasimin bulundugunu dile getirmektedir (Tunca, 2005, s.
252). Bu minvalde, bir miizik kutusu gibi arka arkaya sarkilar sunan birisi
olmadigini (Tunca, 2005, s. 44), diinyaya sarkici olarak gelmedigini,
diistincelerini aktarmak icin bu diinyaya geldigine inandigini (Tunca, 2005,
s. 82; Yataganbaba, 2006, s. 23) ve insanin bosa konusmamasi gerektigini
(Sahin, 2005, s. 29) ifade etmektedir. “Her yazdigim besteyi 6nden bir hikdye,
bir kurgu olarak kafamda toparlarim.” diyen Mango (Tunca, 2005, s. 128),
sarkilarini, giindelik bilgiler yerine uzun ugraslar sonucu elde edilen
konsantre bir bilgelikle yogurmus ve iriinlerini dinleyiciye sunmustur.
Geleneksel halk edebiyatinda da goriilen bu bilgeliZe benzer sekilde,
geleneksel tsluptaki sarkilarini ¢agin diliyle séylemistir. Nitekim Mango,
halk edebiyatinin bir uzantisi1 olarak kimi sarkilarinin son kisimlarinda
“Baris der”, “Baris’a sorar isen”, “Baris’tir adim” gibi ifadelerle halk siirindeki
eski bir gelenegi siirdiirmiis (Gedikli, 1997, s. 154), giftelerinde ismini
tapsirarak sarkilarinda Tiirk milletinin kabul ve degerlerini aktaran atasozij,
deyim ve halk deyislerini kullanmistir (Glinay, 1992, s. 3). Zira o, asik
edebiyatinin sanatla icra etmeye calistif1 ve miizikle de destekledigi bir
kiiltiir unsurunun genis kitleleri daha kolay etkileyecegi (Ozdemir, 2016, s.
236) gerceginin farkindadir. Glinay’a gore Manco, mill] kiiltiir birikimimizin
onemli bir kismini teskil eden edebiyat geleneginin de bir devami olan asik
tarzinin ¢agin ihtiyag, zevk, kabul ve beklentileri ¢cer¢evesindeki yeni bir
olusumun temsilcisi ve kurucusudur (Giinay, 1992, s. 3). Diizglin’e gore ise
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Mango, kendi sanatini asik tarzinin belli bi¢im, igerik ve ezgi 6zellikleriyle
donatarak olusturmus ve kendine 6zgili miizik tliriinii yaratmistir (Diizgiin,
2002, s. 50). Sanatcinin kendisi de konuyla ilgili olarak “Olayin hepsi bizim
halkimizda, toplumumuzda var, tarihimizde, gegmisimizde, kiiltiiriimiizde.
Inanilmaz zengin bir Tiirk kiiltiirii var, bunu benim séylemem abes, herkes
bunu biliyor. Cok canli, yasayan bir halk kiiltiiriimtiz var bizim. Ben oradan
elimi daldirip daldirip ¢ikartiyorum. Benim kafam devamli bunlarla mesgul
zaten. Bir giin Sar1 Cizmeli Mehmet Aga oluyor, bir giin Halil Ibrahim Sofrasi
oluyor.” (TRT, 1988) demektedir.

Sarkilarinda, vermek istedigi mesaji goriintiisiiyle de destekleyen
Manco, kiyafetleri ve takilariyla Osmanlh padisahlarinin ihtisamini, uzun
saglariyla da dervislerin sufi yanini biitiinlestirmistir (Yangin, 2002, s. 31).
Kendisini 20. ylizyillda yasamis ve o ylizyilla damgasini vurmaya calisan bir
Tirk ve miizik yoluyla Tirk kiltiriinii diinya tlkelerine tasiyan ve 20.
ylzyillin miizigini yapmaya ¢alisan birisi olarak tanimlayan Mango, kendisi
icin yapilan “cagdas halk ozani1”, “cagdas Dede Korkut’, “gliniimiiziin
Nasreddin Hoca’s1” gibi tanimlamalari reddetmektedir (Sahin, 2005, s. 189).
Baris Mango, yillarca yurt disinda miizik ¢alismalari yapmis ve albiimlerinde
kimi zaman yabanci dilde iiriinler vermis olsa da diinyanin en iyi anlatim
dilinin muazzam bir esneklige sahip olan Tirkce oldugunu diisiinmektedir
(Tunca, 2005, s. 82). “Tiirk ve Tiirkgeden nasibini almis kag milyon kisi varsa
diinyada bunlarin hepsi benim dinleyicilerimdir.” (Tunca, 2005, s. 128) diyen
Mango, miiziginin diisiinsel temelinin Tiirkliik oldugunu ifade etmekte ve
bunun basite indirgenecek diizeyde ideolojik bir milliyetgilik olmadigin
ozellikle vurgulamaktadir ($ahin, 2005, s. 189). Miizigini doktrinler ve
ideolojiler iistli tutmaya ¢alistigini ifade eden Mango (Tunca, 2005, s. 111),
herhangi bir giiciin yaninda yer almaktansa miiziginde birlestirici bir unsur
bulmaya, sevgi ve baglilik tohumlar1 serpmeye calistigini séylemektedir
(Tunca, 2005, s. 145). Mango, kokii Dede Korkut’a, Pir Sultan Abdal’a,
Nasrettin Hoca’ya ve Hac1 Bektas-1Veli'ye dayanan miiziginin ismini ise “agir
Tiirk miizigi” olarak belirlemistir (Tunca, 2005, s. 226-227). Bu gergevede
Mang¢o’'nun yaptig1 miizige yakistirilan “Anadolu Rock” tarzi tanimlamalarin
Baris Mango tarafindan uygun bulunmadigi da goriilmektedir.

S6z ve miizigi ayrilmaz bir biitiin olarak goren sanatgi, geleneksel halk
miizigini ve halk siirini iyi etiit ederek gelistirdigi yolla icinde bulundugu
topluma yabancilasmadan, miizigiyle onlara seslenerek c¢ocuklara kadar
uzanan genis bir taban bulmustur (Gedikli, 1997, s. 154; Celik S., 2013, s. 38;
Emre, 2012, s. 641). Manco, sarkilarini kimi zaman 2,5 yasindaki ¢ocuklarin
bile anlayabilecegi bir sadelikte ve kimi zaman da anlasilmasi kolay olmayan
bir icerikte hazirladigini ifade etmektedir (Tunca, 2005, s. 82). Sarkilariyla
her yastan insana hitap edebilme becerisi olan Baris Manc¢o, bunun miizik
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yasaminda degismez bir prensip oldugunu sdylemekte ve “3 yas ile 93 yas
arasindaki insanlarin dinleyebilecegi bir miizik yolu aradim ve bunu da
buldum.” diyerek bu durumu dile getirmektedir (Tunca, 2005, s. 150). Baris
Mang¢o’'nun amaci, aralarinda ugurumlar bulunan gen¢ ve yash kusaklari
birbirine yakinlagtirmak ve geleneksel mirasi gen¢ kusaklara aktarmaya
calismaktir (Tunca, 2005, s. 151). Nitekim bahsi ge¢cen bu felsefe, Baris
Mang¢o'nun Ekim 1988'den (Tunca, 2005, s. 261) 1997 yilina kadar 333
b6liim yayinlanarak Tiirk televizyon tarihinde yaptig: araliksiz yayin siiresi
ile bir rekora imza atan (Tunca, 2005, s. 282) “7’den 77’ye” programinda isim
olarak karsiligin1 bulmustur. Programda diinyanin doért bir kdsesine yaptigi
seyahatlerle birbirinden ilgin¢ insan ve tabiat manzaralarin izleyicilerle
paylasan sanatgi, “Ikinci Kahvalt”” késesiyle yaslilarin giindemini ekranlara
tasirken, “Adam Olacak Cocuk” boliimiiyle de kiiciik ¢ocuklarin diinyasini
usta bir bicimde goézler 6niine sermistir. Biitlin amacinin, kendisine verilmis
omriin hakkini vermek, kendinden sonraki insanlar tarafindan anlasilmak ve
gelecek kusaklar i¢in bir “yad-1 cemil” olmak oldugunu sdyleyen Mango
(Tunca, 2005, s. 27; Sahin, 2005, s. 190) “Hi¢bir Allah'in kulu, hicbir seyi laf
olsun diye yapmiyor. Bunun karsiligi bazen maddeyle, bazen madde digsi
manevi seylerle, bazen ikisiyle ol¢tiliir.” (Sahin, 2005, s. 189) diyerek sanat
yasantisinin manevi dinamiklerine dikkat ¢cekmektedir. Nitekim Mango, yas
ve ideolojiden bagimsiz, oldukca genis bir kesim tarafindan sevilen ve
miizigi, sarkilarindaki mesajlar1 ve hayata bakisi genis bir cercgevede
algilanan az sayidaki isim arasinda yerini almis, eserleriyle miizik tarihine ve
belleklere kalici bir iz birakmistir.

1. Baris Manco Sarkilarinda Dini ve Ahlaki Degerler

Arastirmaya konu Baris Manco sarkilarini nitel bakimdan iki farkl
kategori altinda incelemek miimkiindiir. Tematik olarak dini ve ahlaki
degerlerle oriilii bu sarkilar, sosyolojik olarak “toplumun geneline hitap eden
sarkilar” ve “cocuklara ve genclere yonelik sarkilar” olarak iki ana kategoriye
ayrilmaktadir.

1. Toplumun Geneline Hitap Eden Sarkilar

Baris Mang¢o sarkilarinin bir kisminda herhangi bir yas ayrimi
olmaksizin ve herhangi bir toplum kesimi net bir bicimde hedef alinmadan,
biitlinciil bir deger aktarimina rastlanmaktadir. Toplumun her kesimi
tarafindan ilgiyle dinlenebilecek bir miizikal sunum ve igerige sahip olan bu
sarkilar, tematik olarak ise “dini referanslara sahip sarkilar” ve “geleneksel
gondermeler iceren sarkilar” olarak iki alt baglikta incelenecektir.

a. Dini Referanslara Sahip Sarkilar

Baris Manco sarkilarinda yogun bir bicimde dini literatiirde gecen
kavramlara, peygamber hayatlarina dair géndermelere ve hayat, 6liim, var
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olus, ahiret, nasip-kismet gibi temalara yer verilmektedir. Bu baslik altindaki
sarkilar, “erdemli hayat temali sarkilar”, “diinyanin geciciligine dair sarkilar”
ve “0liim, ahiret ve dua icerikli sarkilar” basliklari altinda ele alinacaktir.

L. Erdemli Hayat Temal Sarkilar: Halil [brahim Sofrasi isimli
sarkisinda Mango, “insanoglu haddin bilir kem séz sdylemez iken, el dlemin
namusuna yan gézle bakmaz iken” Halil Ibrahim adina bir sofra
kuruldugundan bahseder. Oysaki bir séylesisinde “Halil Ibrahim Sofras1”
diye bir deyim olmadigini, “Halil ibrahim Bereketi” ve “Zekeriya Sofrasi”
deyislerini birlestirerek kullandigini s6ylemekte ve icerigi folklordan oldugu
gibi almak yerine kendi absiird anlayisi igerisinde yeniden yazdigini ifade
etmektedir (Tunca, 2005, s. 131). Mang¢o burada koétii s6z séylememeyi ve el
alemin namusuna ilismemeyi bir ahlaki deger olarak zikretmektedir. Sarkida
devamla sofranin, “daha catal, bicak, kasik icat edilmemisken, Ismail’e inen kog
kurban edilmemisken” kuruldugu ifade edilmekte “nasip kismet ugruna bir
kavga’nin basladigi belirtilmektedir. Buradaki “Ismail'e inen kog”
gondermesi ve “nasip-kismet” vurgusu, dini referanslari olan ifadelerdir. Hz.
Ismailin babasi Hz. Ibrahim’in lakabi “Allah dostu” anlamina gelen
“Halilullah”tir ve “Halil ibrahim” ismi zaten buradan gelmektedir. Misafir
agirlayanlarin ve onlara sofrasinda tirit ikram edenlerin ilki olan ve bu
ylizden “misafirlerin babas1” lakabini alan (Muhammed b. Sa‘d b. Meni‘ ez-
Ziihri, 2001, s. 30) Hz. ibrahim’in sofrasi, sarkida diinya hayatina karsilik
gelen bir metafor olarak kurgulanmaktadir. Yukarida bahsi gectigi tizere
gelenege dayanarak yeniden insa edilen sarkinin alt metni, halkin diline de
pelesenk olmus “nasip” ve “kismet” kelimelerinde karsiligini bulan i¢ckin bir
kader anlayisina yaslanmaktadir. Sanatei, “yillardir stirtip giden pay alma
cabasi, bir dilim kuru ekmek kavgasi” icerisinde insanlarin kurbani hig
sormadiklarini ifade etmekte ve “Bazen durur bakarim bu ibret tablosuna,
kimi tath pesinde kimininse tuzu yok.” diyerek verilen bu hayat miicadelesi
icerisinde insanlarin bos vermisliginden yakinmaktadir. Sarkinin nakarat
kisminda “Buyurun dostlar buyurun Halil Ibrahim Sofrasina!” diye edilen
davetle birlikte “Agzi agik, gézii toklar buyursunlar baskdseye, kula kulluk
edenlerse 6miir boyu tas doseye!” sozleri ile artik aciktan bir mesaj verilmekte,
“Nefsine hdkim olursan kurulursun tahtina, ¢alakasik saldirirsan ne ¢ikarsa
bahtina!” denilerek sofra ne kadar genis olursa olsun “gozii tok” ve “nefsine
hakim olan” Kkisilerin hayat sofrasindan kazang¢li olarak ayrilacagi
belirtilmektedir. Sofraya edilen davetin devaminda sanat¢i, “Halat gibi
bilegiyle yayla gibi yiiregiyle, coluk cocuk gecindirip haram nedir bilmeyenler”i
de sofraya ovgiiyle davet etmektedir. Sarkinin son kisminda ise alisildik bir
bicimde ismini zikrederek “Baris der her bir yanin altin giimiis tas olsa,
dalkavuklar etrafinda el penge divan dursa, sapa kulpa kapaga itibar etme
dostum, i¢i bos tencerenin bu sofrada yeri yok. Para pula ihtisama aldanip
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kanma dostum, i¢i bos insanlarin bu diinyada yeri yok.” diyerek mesajini gayet
net bir bicimde ve metaforik zeminden somut diizleme tasiyarak, yani
sarkida gecen sofranin aslinda diinya hayati oldugunu vurgulayarak sarkiyi
noktalamaktadir. Gozu tok olmak, kula kulluk etmemek, nefsine hiakim
olmak, haram nedir bilmemek, para pula ve ihtisama aldanmamak gibi ahlaki
degerler sitayisle sarkiya konu edilmekte ve boylesi insanlardan 6vgii ile s6z
edilmektedir.

Diral Dedenin Diidiigii sarkisinda girizgah niteliginde bir iinlem
duyulur: “Hele destur!” Bu da Baris Mang¢o’nun sik kullandig1 bir yontemdir.
Dinleyicinin biitiin dikkatini kendisine vermesini ister ve séyle devam eder:
“Masallah bu ne bolluk béyle! Helalinden kazandiysan séyle. Géziimiiz yok
Allah daha ¢ok versin ama paylas, gel beni dinle, paylasirsan sevaba girersin.
Masgallah bu ne istah béyle! Yetim hakki yemedin mi séyle. Géziimiiz yok afiyet
seker olsun ama paylas, gel beni dinle, gariplerin de karni doysun. Masallah bu
ne kudret boyle! Zayiflart ezmedin mi sdyle. Goziimliz yok Allah daha iyi etsin
ama paylas, gel beni dinle, ardindan herkes dua etsin.” Bu misralarda gegen
“masallah”, “helal”, “sevap”, “yetim hakki”, “dua” kavramlar1 da yine dini
referanslari olan terimlerdir. Paylasmanin sevap olarak nitelendirilmesi,
zekat ve sadaka vermek suretiyle manevi anlamda kazang elde edileceginin
bir ifadesidir. Yetim hakki yeme konusunda séylenenler “Yetimlere mallarini
verin. Temizi pis olanla (heldli haramla) deJismeyin. Onlarin mallarini kendi
mallariniza katip yemeyin. Ciinkii bu, biiyiik bir gtinahtir.” (Nisa Suresi, 2.
ayet) ve “Yetimlerin mallarini haksiz yere yiyenler, ancak ve ancak karinlarini
doldurasiya ates yemis olurlar ve zaten onlar ¢ilgin bir atese (cehenneme)
gireceklerdir.” (Nisa Suresi, 10. ayet) ayetlerinin nasihat niteliginde bir
ifadesi olarak degerlendirilebilir. Sarkinin nakaratindaki “A¢ géziinii daha
vakit erken, gér seytanin gér dedigini, bir kulak ver de dinle sagir sultanin
duydugunu. Sen 6yle devekugsu gibi saskin saskin bakinirsan, bir giin duyarsin
elbet Diral Dede’nin diidiigiini.” sozleriyle de hayat devam ediyorken zararin
neresinden doniiliirse kar olacagi ifade edilmekte ve her sey bu kadar net
oldugu hilde olumsuz yasantida devam edilmesi halinde ahirette Diral
Dede’nin diidiigiinii, yani Israfil isimli melegin suru iiflemesiyle gec bir
uyanisin s6z konusu olacag belirtilmektedir.

Egri Biigrii isimli sarkisinda Manco, pek ¢ok sarkisinda érnegi olan
soru kaliplarini kullanmaktadir: “Bana yolun se¢ diyorlar. Bozuk yolu seger
miyim? Secemezsen ge¢ diyorlar. Ben yolumdan gegcer miyim? Kimi bati, kimi
dogu. Kuzey giiney hepsi dogru. Kim secer ki bozuk yolu? Benim yolum bana
dogru. Hi¢ yolumdan déner miyim?” Bu kisimda Mango, yol metaforunu
hayattaki tercihler yerine kullanmakta ve yanlis yolu se¢meyecegini,
yolundan dénmeyecegini, bunu yaparken de insanlarin farkliliklarina da
saygl duydugunu ifade etmekte ve herkesin kendi tercihlerinin kendisine
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dogru olarak gorindiigiini sodylemektedir. Sanat¢inin kendisini 6zne
edinerek sdyledikleri, aslinda toplumsal birliktelik acisindan bir mesaj
niteligindedir. Sarkinin devaminda “Bana yarin se¢ diyorlar. Vefasiz yar secer
miyim? Secemezsen geg diyorlar. Geg desen de gecer miyim? Kimi tatl bugday
tenli. Kimi mahmur dudu dilli. Kimi esmer nokta benli. Ben bulmusum nazl
yari. Ge¢ desen de gecer miyim?” sozleriyle de insan iliskilerinde vefanin
onemine deginmekte, begenilerdeki farkliliklara ragmen herkesin gonliinde
yatanin farkli ve bundan vazgecmesinin zor oldugunu ifade etmektedir.
Sarkinin son kisminda ise “Sevdigini al diyorlar. Alsan bile yar yeter mi? Var
yoluna git diyorlar. Bir yol ile ig biter mi? Bir karis da toprak gerek, istiine ev
kurulmali. Yar icinde oturmali. Baris demek toprak demek. Ben kendimi verir
miyim?” sozleriyle insanin topraktan yaratildigini ve doniisiiniin topraga
oldugunu ortiilii bir bicimde ifade etmekte ve insan diinyada sevdigine
kavussa bile bunun yetmeyecegini, asil sevgilinin Allah oldugunu
sezinletmektedir. “Ben kendimi verir miyim?” soziiyle de diinyaliga olan
sevgide asiriliga gitmeyecegini ve kendini diinyalik olana kaptirmayacagini
hissettirmektedir.

II. Diinyanin Geciciligine Dair Sarkilar: Ahmet Bey'in Ceketi
sarkisinda Baris Mango, Halil [brahim Sofrasi sarkisindaki gibi anlatisini
zaman ve mekdni kurarak baslatmaktadir: “Tanri biitiin kullara rizkini
dagitirken, kimi sirtiistii yatar kimi bosta gezerken, Kul Ahmet erken kalkar
‘Haydi ya nasip!’ derdi. Kimseler anlamazdi ‘Ya nasip!” ne demekti. Mahalleli
kahvede muhabbet pesindeyken, leylekler lak lak edip peynir gemisi yiiklerken,
Kul Ahmet erken yatar ‘Sabaha ya kismet!” derdi. Kimseler anlamazd: ‘Ya
kismet!” ne demekti” “Kul Ahmet” terkibindeki “kul” ifadesi, Ahmet
karakterinin diinyalik bir imtiyaza sahip olmayip tanri nezdinde herhangi bir
insan, yani bir tanr1 kulu oldugunu belirtmektedir. “Kul Ahmet” karakteri de
nasibinin pesinde kosan, insanlar tarafindan nasil gorildiigline aldiris
etmeyen, yaptig1 iyilikleri de sadece Allah icin yapan biri olarak
kurgulanmaktadir. Sarkida ayrica Kul Ahmet’in, herkes gémlek giyerken
ceket giymesinin konu komsuya dert oldugu ve bu durumun mahalleli
tarafindan bir s@-i zan haline déniistiiriildiigii ifade edilmektedir. Isin sirr
mahallede bir yoksul 6ldiigiinde ortaya ¢ikacaktir. Mahalleli bir kefen parasi
bulamayinca Kul Ahmet, “Yalan diinya!” diyerek ceketini garibin iistiine
ortmiis ve cenazeyi kaldirmistir. Olaydan sonra “Kul Ahmet” artik “Ahmet
Bey” olmus ve “Ahmet Bey'in ceketi” sayesinde herkes “nasip” ve “kismet”in
ne demek oldugunu anlamistir. Bu sarkida da tipki Halil Ibrahim Sofras
sarkisinda oldugu gibi “nasip” ve “kismet” kavramlarina vurgu yapilarak
giinliik hayatta yasanan olaylarin goriiniir taraflari yaninda bir de
goriinmeyen ve metafizik bir boyutu oldugu vurgulanmakta ve sarki,
dinleyicinin kendi payina alabilecegi bir hisse ile sonlanmaktadir.
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Baris Manco Yol sarkisinda, en ¢ok kullandig1 metaforlardan birini bu
kez sarkinin ismi olarak se¢mistir. “Ucsuz bucaksiz bir yolda ytiriiyorum tek
basima. Herkes hakkini helal etsin, kalmasin tek bir lokma. Bazen buz gibi bir
pinardan iciyorum kana kana. Bazen kizgin kumlar listiinde yiirtiyorum yana
yana. Bu diinya hanci, biz garip yolcu, haydi bastir be oglum. Allah’a bir can
borcumuz var. Bir tek ona giiven, yolun acik olsun. Baki kalan bu kubbede hos
bir seda, biliyorsun. Binin yarisi bes yliz, daha ne diistintiyorsun?” seklinde
sozleri olan bu sarkida sanatgi, insanin hayat yolunda bir basina ytiriidiigiini,
kimsenin kimseye faydasinin olmayacagi sonsuz bir hayata dogru adim adim
ilerledigini ifade etmekte ve herkesten helallik istemektedir. Zira 6liimiin
yakinligini hatirlatarak bir tek lokma bile kul hakki ile gogmenin insan i¢in
ciddi bir ytik oldugundan s6z etmektedir. Diinya hayatinda kimi zaman buz
gibi bir pinardan su icer gibi kolayliklarin bulundugunu, kimi zaman da
kizgin kumlarin stiinde yliriir gibi zorluklarin oldugunu hatirlatmaktadir.
Canimizin Allah’in bir emaneti oldugunu ve borg edasiyla geri 6denecegini,
yalnizca Allah’a dayanip giivenerek bu hayati slirdiirmek gerektigini ifade
etmektedir. Kubbede baki kalanin hos bir seda oldugunu sdyleyerek diinya
hayatindan “geriye kalanin yalnizca iyilikler” (Kehf suresi 46. ayet) oldugunu
hissettirmektedir. Sarkinin nakaratinda yer alan “Bu yolda élmek var, belki de
dénmemek... Omiir bitse bile yol bitmeyecek. Topraktan geldi insan, yine
topraga dénecek. Iki lokma ekmek icin, 6miir boyu doviisecek.” sdzleri ile de
sanatel; insan 6ldiiglinde, “han” metaforuyla ifade edilen “diinya” geride
kalirken diinyadan gecip gidenin ise “yolcu” olan insan oldugunu belirtmekte
ve topraktan yaratilmis olan insanin 6liimiiyle yine toprak olacag: gerc¢egini
hatirlatmaktadir. Bu duruma ragmen insanlarin paylasma konusunda hayat
boyu gereksiz bir kavga icinde oldugunu sdyleyerek, “Binin yarisi bes yiiz,
daha ne diisiiniiyorsun?” demekte ve paylasmanin aslinda ¢ok kolay oldugunu
ifade etmektedir.

Hemgerim Memleket Nire? isimli sarkisina Baris Manco, “kendini bildi
bileli koca bir émrti yollarda tiikettigini, bir uctan bir uca su fani diinyayi
gezdigini” soyleyerek baslamaktadir. Belki de pek ¢ok sarkida “yol”
metaforunun kullanilmasinda bunun da bir etkisi oldugundan s6z edilebilir.
“Okumusu, cahili, yoksulu, zengini hi¢ farki yok, hepsi ayni. Sonunda ben de
anladim hanyayi Konya'y1.” diyen Mango, “Sanki insanlik pazara ¢ikmis, ekmek
aslanin agzinda. ‘Bir sicak ¢orba icer misin?’ diyen yok. Dért duvari dren
catisini kapatip icten kilitlemis kaptyi, ‘Bir dések de sana serelim, buyur’ diyen
yok.” sozleriyle insanlarin icinde bulundugu bencil, digerkdmliktan uzak ve
ice doniik yasantidan duydugu lziintiiyi dile getirmektedir. “Kardeslik ve
esitlik tizerine uzun uzun nutuklar ¢ekip ‘Niye senin derin benden koyu?’ diye
soran ¢ok. ‘Kasinin altinda géziin var’ diye silahlanip 6liime kosarken ‘Kalan
dul ve yetim ne yer, ne igcer?’ diye soran yok.” diyerek sarkiya devam eden
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Manco, sozlerini hi¢ egip biikmeden soylemekte, irkeilik yapanlar1 ve
insanligl diistinmeden diinyay1 savas alanina ¢evirenleri kotiilemektedir.
Sarkinin burasinda, biraz da halk agziyla “tek bir soru” soran Mango, sordugu
“Hemserim memleket nire?” sorusuna “Bu diinya benim memleket” diye cevap
verenlere “Hayir anlamadin, hemserim esas memleket nire?” diye tekrar
sormakta ve bu topragin iistli kadar bir de alt1 oldugunu hatirlatmaktadir.
Coziimu bir tirli bulamayan Mango kendi halini “Baris garibim bulamadi
¢Oziimi, oturdu etti bunca sézii.” diyerek dile getirmekte ve “Gelin hep
beraber anlasalim’ diyen yok. Zaten paramparga boliinmiis ve yasanmaz olmus
diinyamiz. Daha fazla kesip bélmeye hi¢ gerek yok.” sozleriyle ¢ok net bir
mesaj vererek sarkisini noktalamaktadir.

Benden Ote Benden Ziyade sarkisinda ise sanatcl, “Sabret géniil, sabret,
sakin isyan etme. Bir giin elbet bitecek bu cile, isyan etme.” sozleriyle hayatin
geciciligine vurgu yapmakta ve yasama ¢ilesinin bir giin bitecegini ve Allah’a
isyan etmemeyi Ogiitlemektedir. Sonrasinda ise “Dért kitaptan baslayalim
istersen gel soze.” diyerek dort kutsal kitaba atif yapmakta ve “Orda éyle bir
isim var ki, kuldan éte, kuldan ziyade. Onu diisiin, ona sigin, o senden dte,
benden ziyade. Bir ben var ki benim icimde, benden dte, benden ziyade. Bir sen
var ki senin iginde, senden éte senden ziyade.” sozleriyle de yine Yunus
Emre’nin “Bir ben vardir bende, benden igceru.” misrasina génderme yaparak
insanin i¢cinde “ona sah damarindan daha yakin” (Kaf suresi 16. ayet) bir giic
oldugunu hissettirmekte ve onu diisiiniip ona siginmanin gerekliligine vurgu
yapmaktadir.

Go6niil Ferman Dinlemiyor sarkisinda yer alan su sozlerle Mancgo
6limiin yakinligina vurgu yaparak zengin de olsa fakir de olsa insanin
sonugta Olecegini ve bu yiizden diinya malina meyletmemek gerektigini
giiclii bir bicimde ifade etmektedir: “Yaza yaza bitti kalem. Bir gtin elbet dolar
cilem. Ben bu yola kurban olam. Kara toprak ver ydrimi. Bir giin olur, devran
déner. Vade gelir, yollar biter. Zengin fakir burdan geger. Kara toprak ver
ydrimi. Bak su diinyanin hdline. Meyletme diinya malina. Razi oldum hayaline.
Kara toprak ver ydrimi. Kimi alir, kimi satar. Hepsi de yan yana yatar. Barig
derdine dert katar. Kara toprak ver ydrimi.” Sanatg1 “Vade gelir yollar biter.”
sozilinde diinya hayatini baska sarkilarinda oldugu gibi yine yol metaforuyla
anlatmaktadir. Dizelerdeki “Bir giin elbet dolar ¢ilem.” climlesi ise bir dnceki
sarkida gegen “Bir giin elbet bitecek bu cile, isyan etme.” sozli gibi hayat
cilesinin bir giin bitecegine dairdir. “Ben bu yola kurban olam.” climlesi ise
sanat¢inin sikayet eder goriinmesine ragmen Allah’'in kaderine olan
teslimiyetinin bir ifadesidir.

Abbas Yolcu sarkisindaki “Bu kosusma niye? Abbas yolcu, soran yok.
Yolculuk nereye? Kim kaldi geriye? Tas listiine tas koya koya yarattigimiz
diinyanin ¢oktiigiinii gormek, bir yana bir de altinda kalmak var ya...”
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sozlerinde diinyadaki yozlasmadan sikayet ve hayatin geciciligi hatirlatmasi
yer almaktadir.

Omriimiin Sonbaharinda sarkisinda gecen “Baris isyan eyleme, yillar
akip gidiyor. Fazla vaktim kalmadi, giden geri gelmiyor, émriimiin
sonbaharinda.” sozleri de yine diinyanin geciciligi ve gecen zamanin geri
gelmeyecegi vurgusu lizerinden Allah’a isyan etmeme mesaji vermektedir.

IIL. Oliim, Ahiret ve Dua Icerikli Sarkilar: Can Bedenden Cikmayinca
sarkisinda sanatgi, “Unutma ki diinya fani, veren Allah alir cani.” diyerek
olimi hatirlatmakta, “Béyle yazmissa yaratan, kara toprak yeter bana.”
sozleriyle de yine Allah’in takdirine olan teslimiyetini dile getirmektedir.

Oliim Allahin Emri sarkisinda ise “Oliim Allahn emri, ayrilik
olmasayd..” diyerek ayrilik acisi ¢ekse de 6liimiin Allah’in emri oldugunu ve
bu emre boyun egdigini ifade etmektedir.

Binboga’'nin Kizi sarkisinda gecen “Kozan yaylasindan geldim, Baris'tir
adim. Bugiin varsak yarin yoguz, dogrudur séziim. Bir gtin elbet biter vadem,
cagirir tanrim. Arttk mahser giiniinde ararim seni. Inan mahser giiniinde
ararim seni. Arttk mahger giiniinde bulurum seni.” s6zleri de 6liim ve ahirete
iliskin hatirlatmalar ve insanin 6liince Allah’a donecegine dair mesajlar
icermektedir.

Giilme Ha Giilme sarkisindaki “Yillar geger gliz, yaz olur. Baris bir giin
toprak olur.” sozleri yine 6liimii hatirlatir niteliktedir.

Yeni Bir Giin sarkisi ise “Gézlerim kursun gibi agir agir agildi bu sabah,
merhaba diinya!” diye baslamakta ve “Gézlerim kursun gibi agir agir kapandi
bu gece, elveda!” sozleriyle ddeta hayatin dogumdan dliime kisacik bir 6zeti
yapilmaktadir.

Baris Manco, Allah’im Gii¢ Ver Bana sarkisinda “Allah’im gii¢ ver bana,
sigindim sana. Bu ne dayanilmaz bir aci sabir ver bana.” sozleriyle acisini
Allah’a sikayet etmekte, ona siginmakta ve ondan sabir dilemektedir.

Domates Biber Patlican sarkisinda ise sanatgl, “Belki bir giin dénersin
diye dualar ediyorum.” s6zlerine yer vererek yine ¢6ziim yolu olarak duaya
yonelmektedir.

b. Geleneksel Gondermeler iceren Sarkilar

Baris Mancgo, dini referanslar yaninda sarkilarinda geleneksel
gondermelere de yer vererek toplumu ayakta tutan dinamikler icerisinde
bulunan gelenegi hem bicimsel hem de icerik yoniiyle sarkilarinda
kullanmistir. Geleneksel gondermelere sahip bu sarkilar, “birliktelige ve
toplumsal degerlere vurgu yapan sarkilar”, “dogru sozliiliige dair sarkilar”,
“saglikli yasam temali sarkilar” ve “sahis isimleriyle toplumsal mesajlar
veren sarkilar” basliklari altinda ele alinacaktir.
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I Birliktelige ve Toplumsal Degerlere Vurgu Yapan Sarkilar: Bir
Selam Sana isimli sarkida Mango, birliktelik, paylasma ve dostlukla ilgili
yogun mesajlarin1 su sozlerle vermektedir: “Bir dilim ekmegi béliistiriim
seninle. Suyu ayni tastan yudumlarim seninle. Eger kalbin kiritksa dost
yliziinden, bir selam sana goniil daglarindan. Gel sen de katil bizlere. Dolas
bahgcemizde gonliince. Uzat, korkma elini. Bak bes parmagim var benim de.
Egder kalbin kiriksa dost yiiziinden, bir selam sana géniil daglarindan. Al
selamimi goniil daglarindan.” Bu sozlerle hosgorlii ve bir olma temalar:
vurgulanmakta (Giirses, 2017, s. 347), ayrica “Selam sana”, “al selamim1”
ifadeleri, Hz. Peygamber’in “Selami aranizda yayiniz.” seklindeki tavsiyesine
(Ebu Davud, Edeb, 130, 131) uygun bir igerigi barindirmaktadir. “Bes
parmagim var benim de.” ifadesi de “birbirimizden farkl degiliz” manasinda
birliktelige bir vurgu niteligindedir. Sarkida pek ¢ok yerde gecen “goniil
daglan” soz 6begi ise, Manc¢o tarafindan da 1977 yilinda okunmus olan
(Yilmaz, 2014, s. 27) ve Neset Ertas’a ait, bu parga ile de kontekst olarak ayni
mesaja sahip “Gontl Dag1” isimli pargaya bir gonderme gibidir.

Sar1 Cizmeli Mehmet Aga sarkisinda Baris Mango, “Yaz dostum” diye
tinleyerek dinleyiciyle diyaloga ge¢cmenin altyapisini hazirlamakta ve art
arda sorular sormaktadir: “Giizel sevmeyene adam denir mi? Selam almayana
yigit denir mi? Alt1 tistii bes metrelik bez icin, bosa gegmis 6mre yasam denir
mi?” Bu kisimda hece sayis1 olarak olmasa da geleneksel halk siirindeki
manilerde bulunan, asil mesajin son misralarda verildigi bir o6zellik
gozlenmektedir. “Bes metrelik bez” soziiyle “kefen bezi” kast edilerek 6liim
hatirlatilmakta ve insanin hayati bosa ge¢irdiginde gercek manada yasamis
olup olmayacag sorusu zihinlerde olusturulmaktadir. Sarkinin nakaratinda
ise “Yaz tahtaya bir daha, tut defteri kitabi. Sari Cizmeli Mehmet Adga, bir giin
dder hesabi.” sozleri yer almaktadir. Burada da yine Baris Mango, geleneksel
formlarda uyguladigi yapibozuma devam etmektedir. Konuyla ilgili, bir
soylesisinde “Sari Cizmeli Mehmet Aga’nin da ‘Gel senin borcunu ddeyeyim’
dedigi vaki degildir. Sar1 Cizmeli Mehmet Ada, kim oldugu bilinmeyen bir
insandir. Benim sarkimda onun bunun borcunu ddeyen, aslinda ddemeyen,
diimenden birisi gibi gegiyor.” (Tunca, 2005, s. 131) diyerek bu durumu teyit
etmektedir. Sarkinin devaminda mesajlarin yogunlugu artmakta ve her biri
ayr1 ayr1 tavsiye ve nasihat niteliginde olan, toplumsal degerlere iliskin net
climleler duyulmaktadir: “Yoksul gorsen besle kaymak bal ile, garipleri giydir
ipek sal ile, 0ksiiz gorsen sar kanadin kolunu, kimse gé¢mez bu diinyadan mal
ile.” Sarkinin sonunda ise Baris Manco bir halk ozani gibi adini zikretmekte
ve “Baris soyler kendi bir ders alir mi? Su tistiine yazi yazsan kalir mi? Bir diinya
ki hakli haksiz karismis, bosa koysan dolmaz dolusu alir mi?” diyerek
diinyadaki yozlasmadan sikayet etmekte ve mesajlarim1 dinleyiciyle
dertleserek ve iceriden bir bakisla yumusatmaktadir. Mango, sarkilarinda
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kullandig1 bu nasihat dilini, muhatabini rahatsiz etmeyecek bir bicimde ve
kendisini de isin i¢ine katarak olusturmaktadir.

Dért Kapt isimli sarkisinda Manco, “Tuz-ekmek hakki bilene, sofra
kurmasan da olur. Ilik bir tas ¢orba yeter, ‘Rizkim buymus’ der, icerim. Kadir
kiymet anlayana, sandik agmasan da olur. Kirk yamal hirka yeter, ‘Idris bicmis’
der, giyerim.” diye baslamaktadir sarkisina ve birlikte yasama kiiltiiriine ve
kanaatin O6nemine deginmektedir. Destanlardan dini hikayelere, halk
siirinden klasik siirimize, modern siirden hikaye ve romana kadar
edebiyatimizda yer edinerek mazimizin hemen her doneminde 6nemini
koruyan ve zengin Kkiiltiriimiiziin énemli bir yapitasi olan “tuz-ekmek
hakki”ndan (Samsakg1, 2007, s. 197) séz eden sanatgl, “Idris bigmis” diyerek
Idris Peygamber’in meslegi olan terzilige gonderme yapmaktadir. Sanatci
devamla: “Bir ¢orbayla karnim doydu, hirka bana yorgan oldu. Bir de kalem
tutmayi égret, kirk yil sana hizmet ederim. Bana bir harf dgret yeter, kirk yil
sana hizmet ederim.” demekte ve fizyolojik ihtiyaclarin disinda insanin ilim
O0grenmek gibi baska ihtiyaclarinin da oldugundan s6z ederek Hz. Ali'ye
atfedilen “Bana bir harf dgretenin kirk yil kélesi olurum.” soziine
deginmektedir. Sarkinin sonunda ise “Barisim uzaktan geldim, dort kapi
ontinde durdum. Dért kapidan gecemezsem, geldigim gibi giderim.” sozleriyle
tasavvuf literatliriindeki “seriat, tarikat, hakikat ve marifet’i “dort kapr”
olarak nitelendirmekte ve Yunus Emre’nin “Seriat, tarikat yoldur varana,
hakikat, marifet andan igeru.” sozlerinde de karsiligini bulan bu dért kapidan
gecmenin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Yine Yol Gériindii Gurbete sarkisinda Mango, “anadan, babadan,
yuvadan uzakta” olan birinin diliyle duygularinmi dile getirmekte ve sarkinin
nakaratinda “Act keder hep bana. Kardes, baci, ana, baba... Benim olsa biitiin
diinya yetmez ki..” sozleriyle gurbet temasi lizerinden geleneksel aile
baglarina vurgu yapmakta ve biitiin diinyaya sahip olmanin bile insanin
ailesiyle olan birlikteliginin yerini tutmadigini ifade etmektedir.

Kalk Gidelim Kiiheylan sarkisi da, “Kalk gidelim kiiheylan, ucalim gayri
oy! Kendimize varalim gayri, evimize dénelim gayri.” sdzleriyle insanin 6ziine;
yani kendine, kendi gelenegine ve degerlerine donmesine dair bir ileti
icermektedir.

II. Dogru Sézliiliige Dair Sarkilar: Ali Yazar Veli Bozar isimli sarkida
Baris Mango, soru ciimlelerini ve “dostlar” ifadesini kullanarak dinleyici ile
yakinlik kurmakta, dertlesir bir lislupta sozlerini sdylemektedir: “Géziimde
yas gorseler, ‘Erkek aglar mi?’ derler. Gékler aghyor dostlar, ben aglamisim ¢ok
mu? Rahmet yagarken dostlar ben i1slanmisim ¢ok mu?” Bu kisimda Manco,
goklerin aglamasini rahmet olarak nitelemekte ve halk arasinda yagmurun
rahmet olarak bilinirligine bir atif yapmaktadir. Ayni zamanda Manco,
insanin aglamasinin da rahmet oldugunu vurgulamakta ve aglayan bir
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insanin bagislanacagini, yani rahmete mazhar olacagini hissettirmektedir.
Sarkida devamla Mango, “Bir giin dénsem séziimden, diiserim dost gdziinden.
Diinya dontiyor dostlar, bir sézden dénsem ¢ok mu? Devran déniiyor dostlar,
ben dénmiisiim ¢ok mu? Baris yolun sonunda, yiirii demek bosuna. Hayat
duruyor dostlar, ben durmusum ¢ok mu? Yasam bitiyor dostlar, ben bitmisim
¢ok mu?”sozleriyle aslinda tersten bir bakis acisi ortaya koymaktadir. S6zden
dénmeyi ve hayat karsisinda donup kalmayr bunca hayat gailesi iginde
insana ¢ok gérmemeli, diyor gibi goriinse de Manco, en basta soyledigi “Bir
giin dénsem séziimden, diiserim dost goziinden.” sdziiyle, sozden donmenin
insani sevdiklerinin goziinden diisiirecegi s6ylemi ile asil diislincesini belli
etmektedir. “Yolun sonuna gelmek”, “hayatin durmasi” gibi ifadelerle de
Olimiin yakin olduguna ve hayata o kadar da baglanmamak gerektigine
vurgu yapmaktadir. Sarkinin nakarat kisminda da, deyimleri zincirleme bir
bicimde kullanip “Ali yazar, Veli bozar, kiip suyunu ¢eker azar azar,
liziilmiistiim neye yarar, keskin sirke kiipiine zarar.” diyerek olumlu seylerin
birileri tarafindan bozulmasina kafa yormanin durumu diizeltmeyecegi,
aksine insanin kendisine zarar verecegini hatirlatmaktadir.

Delikanh Gibi sarkisinda sanatgi, “Beni kovsalar dokuz kéyden, dogruyu
hep sdylerim ben. Oliiriim de dénmem séziimden, delikanh gibi.” demektedir.
“Dogru séyleyeni dokuz koyden kovarlar.” ataséziine bir atif yapan sanatgi,
dogru s6zliligiin 6nemini vurgulamaktadir.

III. Saghkh Yasam Temali Sarkilar: Olmaya Devlet Cihanda isimli
sarkida Baris Manco, “Usta terzi dar kumastan bol gomlek diker. Dogru tartan
esnaf rahat, huzurlu gezer. Egrinin ve dogrunun hesabt mahserde. Diinyada
biraz huzur her seye bedel.” diye so6ze baslamaktadir. Diinya hayatinda dogru
yasayan insanin huzurlu olacagl ve dogrularin ve yanlslarinin hesabinin
mahserde verileceginden s6z ederek Ollimden sonraki hayata ve hesap
giinline dikkat ¢ekmektedir. Sonrasinda “Sagligin nasil giiliim sen ondan
haber ver. llag neye yarar vade gelmisse eger.” diyerek sarkinin ana temasi
olan saghgin 6nemine iliskin bir girizgdh yapmaktadir. Nitekim sarkinin
nakarati da, Kanuni Sultan Slileyman’a atfedilen su soézleri icermektedir:
“Halk icinde muteber bir nesne yok devlet gibi. Olmaya devlet cihanda bir nefes
sthhat gibi.” Baris Manco, sarkilarinda genellikle yaptig1 gibi yine gelenekteki
bir metin lizerine sarkisini kurmaktadir. Sarkinin devaminda “Han senin,
hamam senin, konaklar senin. Tarla senin, ciftlik senin, bag bostan senin.
Diyelim ki diinya mali tiimiinden senin. Agiz tadiyla yersen bir seye benzer.”
sozlerine yer vererek dlinyada neye sahip olursak olalim saghigimiz yerinde
olmadiginda biitiin bunlarin bir anlami olmayacagini séylemektedir.
Sarkinin sonunda ise her zamanki gibi adini zikrederek net ve etkileyici bir
bicimde mesajin1 aktarmaktadir: “Baris der, biraz tuzum ekmegim olsa... Buz
gibi pinar suyundan bir testim olsa... Bir de sdyle piifiir plifiir bir ¢inar gdlgesi...
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Kac kula nasip olur ki keyfin boylesi? Bir lokma ye, bir yudum ig, bir oh ¢ekiver.
llag neye yarar vade gelmisse eger.”

Nane Limon Kabugu sarkisinda ise Manco, yine saglik temasi iizerinde
durmakta ve “Eski adamlar dogruyu séylemis: ‘Bir cicekle bahar olmaz.”
diyerek so6ze baslamaktadir. Burada gecen “eski adamlar” ifadesi geleneksel
bir aktarimin gdstergesi ve sonrasinda siralanacak olan atasézlerinin bir
habercisi gibidir. “Kisi kendini bilip saga sola sormall, can pazart bu oyun
olmaz.” dedikten sonra “Ziirefanin diiskiinti, beyaz giyer kis giinii.” atas6ziini
sarkisinda kullanan Mancgo, devamla “Bana gel, beni dinle, iyi yaz. Defteri
kalemi al, iyi yaz.” diyerek soguk alginligina sifa “nane limon kabugu” tarifini
vermektedir. Tarifin yaninda 6giitlerine devam eden Mango “Sen tedbirini al
Oniinti kis tut, birak yine de yaz gelsin. Cogu zaman hesap ¢arsiya uymaz, sonra
dizini déversin.” diyerek saglik konusunun hafife alinmamasi gerektigini
“Evdeki hesap ¢arsiya uymaz.” atasoziinl kullanarak tistiine basa basa ifade
etmektedir. Sarkinin sonunda ise “Baris igneyi kendine batirir ¢uvaldizi
baskasina. Bol keseden akli ona buna dagitir, darist kendi basina...” sozleriyle
yine bir atasozii iizerinden kendisini disarida tutmadigini séylemekte ve bu
ogiitlere asil kendinin ihtiyaci oldugu vurgusuyla samimi bir bi¢cimde
sarkisini noktalamaktadir.

IV. Sahis Isimleriyle Toplumsal Mesajlar Veren Sarkilar: Baris
Mango, sarkilarinda hem sarkilarinin isminde hem de basroliinde insan
isimlerine de yer vermis ve diger pek cok sarkisinda oldugu gibi bu
sarkilarda da cesitli geleneksel referanslar kullanmistir. Ornegin Kezban
isimli sarkida “Ates sadece diistiigii yeri yakar. Nedir bu diinyanin hdli? Bir
sana, bir bana, al giiliim, ver giiliim, sev beni, seveyim ki seni, diinyanin hdli
bdyle. Babasi yillarca didinip ¢abalamis, ogluna bir bag birakmis. Hayirsiz
evlat, liziimiinti yemis ama merak edip de sormamig. Kitabina uyduran kervani
ylikleyip yiiksek daglardan agirir. Beceriksiz kisi saga sola bakinip da diiz
ovadayolunu sagirir.” sozleriyle cesitli atasozii ve deyimleri ardi ardina aynen
ya da yapibozuma ugratarak kullanmis ve bu atasozii ve deyimlerdeki
iletileri sarkilarina tasimistur.

Manco, Diiriye isimli sarkisinda ise “Meyve veren aga¢ dallarini ejer
mi? Yere diisen meyvayi hi¢c toplamaya deger mi? Altin ¢épe diisse degerin
kaybeder mi? Tenekeyi parlatsan hi¢ ceyrek altin eder mi? Dama ¢itkmak
isteyen merdivenden iner mi? Insan attan inip hi¢ esege biner mi?” sorularini
sormaktadir. Bu sozler de cesitli atasozlerine ve deyimlere géndermeler
icermekte ve icerisinde cesitli mesajlar barindirmaktadir.

Siileyman isimli sarkisinda Baris Mango, yillar 6nce koyden gurbete
giden Siileyman isimli bir oglan1 hikdye etmekte ve Siileyman’in yillar sonra
koye donecegi haberini alan koéyliilerin bir diigiin havasinda sofra kurarak
onu karsilamasini anlatmaktadir. Sarkinin devaminda “Biz gérmeyeli ¢ok
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degismis, selam sabahi unutmugsun Siileyman. Sofraya hemen yerlesiverdin,
belli ki gurbet sana yaramamig Siileyman.” s6zleriyle insanin nereye giderse
gitsin aslini unutmamasi gerektigine dair bir mesaj vermekte ve sarkinin
sonunu su sozlerle baglamaktadir: “Kendini yoksa sultan mi sandin? Seninki
sade isim benzerligi Stileyman. Bu diinya kimseye kalmamis, hele bir diistin,
sana niye kalsin Siileyman?” Burada gegen isim benzerligi ve diinyanin
kimseye kalmamasi vurgusu ise halk arasinda yaygin olarak bilinen ve bir
Karacaoglan siirinde de gecen “Sultan Stileyman’a kalmayan diinya” ifadesine
bir gdnderme niteligindedir.

Osman isimli sarkisinda ise Mango, toplumsal sorunlara deginmekte,
bir aga kizi olan Serife’yi seven Osman’in askini konu etmektedir. Garip ve
fakir diye horlanan Osman’in bir gece vakti silaha davrandigini anlatan
Mango “Birak o silahi yerine Osman. Silahla mertlik olmaz Osman. Allah’in
verdigi cant almak sana mi kaldi Osman? Destur be, tévbe de Osman, yliiz bin
kere tévbe de Osman.” sozleriyle silahla oyun olmayacagini, Allah’in verdigi
can1 yine Allah’in alacagini ifade ederek toplumsal mesajlar vermektedir.

2. Cocuklara ve Genglere Yoénelik Sarkilar

Baris Manco, yetiskinler kadar g¢ocuklar ve gencler tarafindan da
dikkate alinan ve sarkilarindaki mesajlar1 7’den 77’ye genis bir Kkitlede
karsilik bulan bir sanat¢i olmustur. Hatta Mang¢o’nun, ilk sahne
deneyiminden sonra net bir tonda “Bundan bdyle sarkilarimi ¢ocuklar icin
séyleyecegim.” anlaminda bir ciimle sodyledigi de aktarilmaktadir (Tunca,
2005, s. 14; Sahin, 2005, s. 176). Bir soylesisinde ise ¢ocuklarin kendisini
Tarzan, Red Kit gibi bir resimli roman, bir masal kahramani gibi gérdiiklerini
ifade etmis; dis goriniist, kiyafet ve takilarinin yani sira onlarin anlayacag:
bir dille sarkilarini sdylemesinin ¢ocuklara cazip geldigini belirtmistir
(Tunca, 2005, s. 131). Bu durumdan rahatsiz olmadig1 gibi duydugu
hosnutlugu ve gosterdigi hassasiyeti “Cocuklart ¢ok seviyorum. Onlarla
birlikte olmak, onlara bir seyler verebilmek dylesine sevindiriyor ki beni...”
(Tunca, 2005, s. 256) sozleriyle dile getirmistir. Mango, “7’den 77’ye” adli
programinda yer alan “Adam Olacak Cocuk” boéliimiinde siit igme, 1spanak
yeme, yemek secmeme, beslenme aliskanliklari, toplum karsisinda konusma,
paylasma gibi sosyal davranis kaliplari iizerinde durmustur (Cobanoglu,
2000, s. 46). Yine 1993-1995 yillan arasinda, Milliyet gazetesindeki “Oku
Bakiiim” isimli kosesinde cocuklarla ilgili yazilar da yazmistir (Adiglizel,
2009, s. 90). Mango, ¢ocuklarla ilgili bu duyarligini sadece sarkilariyla sinirl
tutmamis, onlar tarafindan 6rnek alindiginin bilinciyle kendisine yapilan
seker ve ¢ikolata reklami tekliflerini ¢ocuklarin sagligini olumsuz
etkileyebilecegini diisiinerek reddetmistir (Sahin, 2005, s. 75). Kibris Tiirk
Tiitlin Endistrisinin Kibris Baris Harekdtindan esinlenerek ¢ikardigi Baris
isimli sigara icin Baris Manco'ya yaptig1 reklam teklifi de yine benzer bir
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diislince ile geri ¢evrilmistir (Tunca, 2005, s. 162). Mango, ¢ocuklar kadar
gencleri de oOnemsedigini ve onlar i¢in de c¢alismalar yapma istegini
“Cocuklara her seyi verdim, genglige bir sey vermek istiyorum ne pahasina
olursa olsun; bu benim istegim.” sozleriyle ifade etmistir (Kirca, 1999, s. 90).
Genglere karsi da oldukga titiz oldugu bilinen Mango, genglerin koti
aliskanliklar edinmemelerini, yetenekleri dogrultusunda ydnlendirilmeleri
gerektigini ve onlar1 engellemektense onlara yol gdstermeyi 6nemsemistir
(Sahin, 2005, s. 91).

Baris Manc¢o’nun ¢ocuklara ve yetiskinlere yonelik olan sarkilarini,
“cocuklara hitap eden sarkilar”, “cocuklara ve biiyiiklere birlikte seslenen
sarkilar” ve “genclere gelenek iizerinden ulasan sarkilar” olarak alt basliklara

ayirmak miimkiindiir.
a. Cocuklara Hitap Eden Sarkilar

Baris Manc¢o'nun her ne kadar yalnizca ¢ocuklar icin yazilmis olmasa
da muhatap olarak en ¢ok c¢ocuklarin dikkatini ¢eken bazi sarkilar
mevcuttur. Bu sarkilarda ortak bir nokta olarak hayvanlarla ilgili temalarin
islendigi goriilmektedir. Nitekim ¢ocuklarin hayvanlara olan bu ilgisinin bir
uzantist Baris Mang¢o’nun hazirladig1 televizyon programinda da kendini
gostermistir. Programda yer alan “Adam Olacak Cocuk” bolimiinde bir
zaman sonra tek diizelik olustugu fark edilince stiidyoya cesitli hayvanlar
getirilerek cocuklarin ilgisi saglanmaya calisilmistir (Sahin, 2005, s. 102).

Cocuklar tarafindan en ¢ok sevilen sarkilarindan biri olan Arkadasim
Esek sarkisinda Manco, bir esegi arkadas olarak goren bir insanin diliyle
0zlem, arkadashk ve dostluga dair vurgular1 melodilere dokmektedir.
Mango’nun, bu sarkisinda sehir ¢ocuklarina kéy hayatini anlattigini savunan
bir yoruma da literatiirde rastlamak miimkiindiir (Yataganbaba, 2006, s. 76).
Cocuklarin hayvanlara olan ilgilerini ¢ok iyi bilen ve bu yontemi sarkilarinda
kullanan Manco, her ne kadar Arkadasim Esek sarkisini c¢ocuklar icin
yazmadigini sdylese de onlarin bu ilgisinden duydugu memnuniyeti de
gizlememektedir (Tunca, 2005, s. 131).

Mango’nun sarkilarinda kullandigi bir diger hayvan figiirii de “ay1”dur.
Ay1 ismini tasiyan sarkisinda Manco, sorumlu ve evcimen bir aile babasinin
diliyle sarkiy1 kurgulamakta ve piknik yapmaya giderken bir anda karar
degistirip hayvanat bahgesine yénelen bir babanin hayvanat bahg¢esinde bir
ayinin basrolde oldugu olaylar lizerinden yasananlari, adliyede bir hakime

~

anlatmasini konu edinmektedir. Sanat¢i sarkida, babanin kullandig1 “Bugiin
hava giizel dedim ki hanima”, “Bir baba olarak verdim karari” gibi vurgularla
kahramanin aile babasi kimligini pekistirmektedir. Cocuklarin, babalariyla
olan diyaloglarina da yer veren sanatgl, “Aslan baba sen ¢ok yasa!”, “Evet,

babacim” gibi ifadelerle de aile bagin1 gozler 6niine sermektedir. Sarkida
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gecen “yalniz kizlar”, “hadi erkekler”, “ctimbiir cemaat” ve “biitiin mahalle”
ifadeleri de yine birlikteligin coskusuna bir vurgu niteligindedir. Sarkida
“Maksat ¢oluk cocuk 6grensin hayatin getin yollarini. Kaptirmasinlar kimseye
kafalarini ve de kollarini.” climlelerini kullanan Mango, bir babanin ¢ocuklari
icin duydugu kaygiy1 ifade ederken, “Ben seni seveyim, sen beni say ki
bozulmasin agzimizin tadl” soéziyle bliyiikler ve Kkiiclikler, dahasi tiim
insanlar arasindaki saglikl bir iletisim bi¢imini dogrudan bir mesaj olarak
sarkisina ilistirmektedir.

b. Cocuklara ve Biiyiiklere Birlikte Seslenen Sarkilar

Baris Manco, sarkilarinda g¢ocuklara seslenmeyi siirdiiriirken ayni
anda biyiiklere de mesajlar ilistirmeyi ihmal etmemistir. Televizyon
programina sectigi “7’den 77’ye” ismi ve 3 yas ile 93 yas arasina hitap eden
bir miizik yolu izledigini séylemesi (Tunca, 2005, s. 150) bu iki yonlii

seslenisin bariz bir tercih oldugunun ifadesidir.

Kazma isimli sarkida Manco, “Selam bliytikler, merhaba ¢ocuklar!” diye
soze baslayarak hem biiyiiklere hem ¢ocuklara seslendigini gostermektedir.
“Bu aksam size yeni bir dykiim var.” seklinde sozlerine devam eden Mango,
baska sarkilarinda da pek cok Ornegi olan miizikte tahkiye ydnteminin
orneklerinden birini vermektedir. Sanatg¢1 “Dilim siircerse kusura bakmayin;
bir fincan kahvenin kirk y1l hatiri var.” diyerek dinleyici ile samimi bir diyalog
kurma tslubunun bir uzantisin1 sergilemektedir. “Diyecegim o ki kisi
yetinmeli, yasam dedigin kisacik bir ¢izgi. Namus, seref, onur, hepsi giizel ama
en énemlisi helal alin teri.” climleleriyle devam eden sarki, hayatin kisaligina
vurgu yaparak helal yoldan kazanmanin énemine deginmektedir. Buradaki
“helalinden kazanma” vurgusu, daha once Diral Dedenin Diidiigii isimli
sarkida da gectigi lizere dini referansli bir tema olarak sarkinin basindan
sonuna kadar islenmektedir. “En giizel pilav Dimyat’ta piser. Yaninda hosaf
pek giizel gider. Sen yan gelip yatar, karnin guruldarken evdeki bulgur herkese
yeter.” sozlerinde deyimlerden bir yapibozum karsimiza c¢ikmakta ve
“Dimyat’a pirince giderken evdeki bulgurdan olmak” deyimine atfen sdylenen
“evdeki bulgurun herkese yetmesi” ifadesi, kanaat odakl bir mesaj olarak
algilanmaktadir. Devaminda “Sam ipeginden urba giysen bile, zemzem suyuyla
yikansan bile, diinya-dhiret bir keyif siirmek icin mutlak dékmeli helal alin
teri.” diyen sanat¢1 Miisliimanlarin miibarek suyu olan zemzeme ve “diinya-
ahiret” dengesine sarkida deginerek dini bir igerik kullanmaya devam
etmekte, helal kazanmadiktan sonra iki diinyada mutlu olmak i¢in zemzemle
yikanmanin bile yeterli olmayacagini belirtmektedir. Sarkinin nakaratinda
ise tamamen deyim ve atasdzlerinden olusan bir kurguya yer veren Mango,
“Komgsunun tavugu komgsuya kaz gériiniir dersen, kaz gelen yerden tavugu
esirgemezsen, bu kafayla bir baltaya sap olamazsin ama giin gelir sapin ucuna
olursun kazma.” cimlelerinde iki atasozli ve bir deyimi beraber
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kullanmaktadir. Sarkinin sonunda “Insanin bir kez ters gitmesin isi, muhallebi
yerken kirilir disi.” cimlesiyle “Allah isterse bir kulun isini, mermere gegirir
disini; istemezse isini, muhallebi yerken kirar disini.” atas6ziinii hatirlatmakta
ve “Kazma olmaya 6zenmeyin dostlar, alin teriyle kazanan en mutlu kisi.”
soziiyle “dostlar” diye seslendigi dinleyicilerine mesajini samimi bir dille
iletmektedir.

Giinaydin Cocuklar isimli sarkisina Mancgo, “Hey hey! Giinaydin
cocuklar! Hep gliler yiizle karsilarsiniz beni. Hey hey! Giinaydin ¢ocuklar!
Sabah aksam bikmadan dinlersiniz beni.” sozleriyle baslamakta ve
muhatabinin 6ncelikle ¢ocuklar oldugunu gostermektedir. Aslinda Mango,
biiytiklerle ilgili “biiytik” bir problemi ¢ocuklara sikdyet ederek aslinda bir
taraftan da biytiklere seslenmektedir. Bu iletisim bicimi, Man¢o'nun
sarkilarinda sik rastlanan, karsidaki ile dertlesme tslubudur. Nitekim
devaminda Mango “Diin gece diisiindiim de, renkler olmasaydi yasanmazdi bu
diinyada. Korktugum odur ki kapkara bir diinyayi isteyenler var aramizda.”
sozleriyle ¢ocuklarin renklerle olan bagindan yola ¢ikarak sozii savaslara
getirmektedir. Cocuklara “Siz hi¢ kirmizi bir aga¢ gérdiiniiz mii? Gokylizii
neden mavi diistindiintiz mii?” diye soran Mango, “Basak sari, ¢im yesil. Her
seyin bir rengi var. Degismez doganin dengesi. Mor, turuncu, sari, eflatun,
pembe, haki. Camur bile kahverengi.” s6zleriyle her seyin yerli yerince olmasi
ve doganin dengesinin bozulmamasi gerektigini hatirlatmaktadir. Bunlari
ifade ettikten sonra Manco asil hikdyeye gelmektedir: “Uzakta bir iilkede
insanlar anlasmig, tam silahlari birakirken iclerinden ikisi hemen karst gikmis.
Sonugcta onlar kazanmug. Ikisinin de éniinde birer diigme varmig; biri yesil,
digeri kirmizi. ‘Bir, iki, lg!” demigler, basivermisler ve sonunda diinya
kapkaranlik olmus. Tam istedikleri gibi...” Bu kisimda gegen yesil ve kirmizi
diigme, iyi ve kotiiniin, dogru ve yanlisin, baris ve savasin bir temsili olarak
anlasilmaktadir. Sarkinin nakarat kisminda “Oyun ister bazen biiytikler.
Tabancalar, kiliglar, tiifekler...” diyerek savaslari ¢cocuk diliyle ve bir oyun gibi
anlatan Mango, devaminda “Zevk meselesi bu, karisilmaz. Tartisiimaz zevkler
ve renkler.” demekte ve “Sizin olsun biitiin bu zevkler. Birakin renkleri
cocuklara.” sozleriyle bu sefer biiyiiklere donerek ¢cocuksu saflig1 ve hayatin
renklerini hatirlatmakta, ayn1 anda ¢ocuklara da savaslarin gereksizligini
anlatmaktadir.

Baris Manco, Bugiin Bayram sarkisinda yine hem kiiciiklere hem
biiyiiklere ayni anda seslenme becerisini gostermektedir. Cocuklara “Bugiin
bayram, erken kalkin ¢ocuklar. Giyelim en giizel giysileri. Elimizde taze kir
cicekleri, lizmeyelim bugiin annemizi. Bugiin bayram, ¢cabuk olun ¢ocuklar.
Annemiz bugtin bizi bekler. Bayramda hiiziinlenir melekler. Gontil alir bu giizel
cicekler.” sozleriyle seslenen Mango, yasarken degeri bilinmeyen giizellikleri
hatirlatarak c¢ocuklara acele etmelerini salik vermektedir. Buradaki
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cocukluk, aslinda anne ve babalarin ¢ocugu olmaktir. Yani biiyiikler de ne
kadar biiyiirse biiyiisiinler, bir anne ve babanin cocuklaridir. Sarkidaki
mesaj, aslinda anne ve babasi yasayan tiim “¢ocuk”laradir. “Elimizde taze kir
cicekleri, iizmeyelim bugiin annemizi” s6zleriile anne babaya iyi davranmanin
oglitlenmesi, dinf literatiirde karsilig1 olan “anne babaya 6f bile dememe”
(isra suresi 23. ayet) anlayisini hatirlatir niteliktedir. Diger taraftan anne
babasini kaybetmis olanlar, geleneksel olarak bayramlarda kabir ziyareti
yapmay1 ihmal etmezler. Sarkida Mancgo, her ne kadar neseli bir melodi ile
sunsa da, biiylik ya da kii¢iik fark etmez, annesini kaybetmis bir cocugun
bayramdaki lizlintiisiinii dile getirmektedir: “Sen gittin gideli icimde dyle bir
sizt var ki, yalniz sen anlarsin. Sen simdi uzakta, cennette, meleklerle bizi
diisler, aglarsin. Sen yaz geceleri, yildizlar icinde ara sira bize géz kirparsin.
Sen soguk giinlerde kalbimi isitan en sicak anisin.”

c. Genglere Gelenek Uzerinden Ulasan Sarkilar

“Ge¢cmigini tantmayan bugitiniinii anlamaz ve yarinint kuramaz.” (Kirca,
1999, s. 13) diyen Baris Manco kimi sarkilarinda da cesitli geleneksel
referanslara yer vererek gecmisle simdi arasinda bir koprii kurmaya
calismakta ve bunlar1 genglere anlatarak degerlerin giinlimiizde de
yasayabilmesi i¢in bir gayret gostermektedir.

Miisaadenizle Cocuklar sarkisi Baris Mang¢o'nun ¢ocuklardan genglere
dogru yiiziini ¢evirdigi parcalarindan biridir. Cocuklarla daima yogun vakit
geciren ve onlar icin bir televizyon programi da hazirlayan Mango, bu
sarkisinin ismini tasiyan albiimii icin c¢ocuklardan miisaade istedigini
belirtmekte ve parcanin glinlimiizdeki ndbet devir-teslimini anlattigini ifade
etmektedir (Tunca, 2005, s. 275). Parcanin girisinde “Biiyiikler kds kos
otururken, adam oluvermis ¢ocuklar.” diyen Manco, bir yaniyla biiytiklerin
tembelligini vurgularken, zamanin hizli bir bicimde gectigine ve diiniin
cocuklarinin artik giiniimiiziin biiyiikleri olduklarina dikkat cekmektedir.
Sarkida “Leylegin 6mrti iki lak lak, degerler oldu tepetaklak.” s6zleriyle Manco,
insanlar bos bos konusurken toplumu ayakta tutan degerlerin alt st
oldugundan yakinmaktadir. “Miisaadenizle ¢ocuklar, sira bana geldi ¢ocuklar,
is basa diistii cocuklar!” sozleriyle bu bozulmaya dair iki ¢ift laf etme sirasinin
kendisine geldigini belirten sanat¢i, “Kinalar yakalim elimize, sahip olalim
dilimize, aman dikkat belimize!” sdzleriyle gencleri uyarmaktadir. Bu sozler,
Haci Bektas Veli'ye ait “Eline, beline, diline sahip ol.” s6ziine bir gonderme
niteligi de tasimaktadir.

Aman Yavas Aheste sarkisinda ise sanatgl, bu kez Tiirk edebiyatindaki
cesitli metinlere ve yine atas6zlerine gondermeler yaparak “Yavas ol!” mesaji
vermektedir. “Sabirli dervis, murada ermis. Acelesi olana ‘Agir ol!” demis.
‘Aman’ demis, ‘aheste!” Aman yavas, aheste!” sozleriyle baslayan sarki,
“Sabreden dervis, muradina ermis.” atasoziini hatirlatmaktadir ilk olarak.
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Devaminda sanatgl, Ziya Pasa’ya ait olan “Tiz-i reftdr olanin pdyine ddmen
dolasir / Erisir menzil-i maksiida aheste giden” (Acele edenin etegi ayagina
dolasir. Yavas giden istedigi amaca ulasir.) misralarini aynen sarkisinda
kullanmaktadir. Ardindan “Aheste ¢ek kiirekleri, aheste!” diyerek Yahya
Kemal'in “Aheste cek kiirekleri mehtdp uyanmasin.” misrasina bir gonderme
yapan sanatgl, Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u fethettikten sonra
Imparator Konstantin’in saraymni incelerken okudugu rivayet edilen (Elfira,
2017), Sadi Sirazi’ye ait rubainin bir kismin1 Fars¢a ashyla okur sarkida:
“Perdeddri mikiined ber kasr-1 kayser ankebiit / Biim nevbet mizined der
tarumu efrasydb”. ilgili rubainin tiimiiniin manasi ise su sekildedir: “Mucize
arayan gozlerini a¢ da gér sultanlarin hdlini / Cark-1 felek déndiikce nasil
yikilip gittiklerini / Oriimcek perdedar olmus kayserin sarayinda / Baykus
ndbet marsi ¢aliyor Afrasydb’in kubbesinde” Sonrasinda “S6z giimiisse stikiit
altinmis. Demek ki susmak daha kiymetli. Sessiz sakin durmak varken, konusup
yorulana bilmem ne demeli. Aman yavas, aheste!” diyen Manco, bu kez “Séz
glimiis ise siikiit altindir.” atasozline bir gonderme yaparak mesajini verir.
Baris Mango, bir sdylesisinde “fran’da biitiin yol kavsaklarinda ‘Aheste’
(Yavas) diye yazar. Iste bizim BMW'li tosuncuklarimiz da otomobillerinde bu
pargayt dinlesinler ama kilometre saatinde en son 180 yaziyor diye gaza
gelmesinler. Aheste aheste gitsinler.” sozleriyle de verdigi “Yavas ol!”
mesajinin adresini kesin bir bicimde ifade etmektedir (Tunca, 2005, s. 255).
Ayni soyleside “Parganin s6zlerini kimse anlamaz.” diye yapilan elestirilere
“Genglerimiz bu pargayr dinlerken hi¢ olmazsa ne dinlediklerini bilerek,
anlayarak dans edecekler.” diye cevap vermis (Tunca, 2005, s. 255) olmasina
ragmen sanatgl, iki farkli versiyonu olan sarkinin sonraki yorumunda Ziya
Pasa’ya ve Sadi Sirazi'ye ait olan misralari sarkidan ¢ikarmistir.

Siiper Babaanne sarkisinda Mango, babaannesiyle dedesi arasindaki
“6liimsiiz agk”1 anlatarak giliniibirlik degil, uzun soluklu sevmenin 6nemini
genglerin giindemine tasimaktadir. Sarkinin nakaratinda gecen “Kirk yil, bir
yastikta tam kirk yil... Anlat babaanne, éliimsiiz askini, bir yastikta tam kirk
yil...” sézleriyle bir torunun dilinden bu durumu évmekte, “Siiper babaanne,
seni ¢cok seviyoruz. O biiyiik asklari inan biz de yagsiyoruz. Bugiinkii geng kizlar
yarinin anneleri dersin. Inan gencleri anlayan bir tek sensin.” diyerek de iki
kusak arasindaki kopriiyli kurmaya calismaktadir. “Ufacik bir yuva, nohut oda
bakla sofa ama sapasaglam ayakta. Ceyiz dedikleri yorgan yastik, iki sandik,
iki de bohga.” s6zleriyle devam eden sarki kiicliciik bir evde, ¢ok az bir esya
ile de mutlu olunabilecegini genglere hatirlatmaktadir. “Babaanneme gére
zamane kizlar1 pek bir hos ama pek bir zormus. Hele hele beyleri dede gibi
olmasa da her seyi zor begenir olmus. E beyleri zor bey, kizlari zor kiz, genglerin
isi pek bir zormusg.” climleleriyle babaanne iizerinden gliniimiiz geng¢lerinin
durumunu, onlari da rahatsiz etmeyecek bir dille ifade eden Mango, alisildig1
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gibi bir regete sunarak sarkisini noktalamakta ve su ¢6ziimii 6nermektedir:
“Disi kus yuvasini severek kuracak ki bu is tamamina ersin. Erkek kanadini
soyle bir agcacak ki bu is tamamina ersin. Beyleri zorsa da kizlari zorsa da bu ig
tamamina ersin.”

Baris Mango, oglu ilizerinden de genclere seslenmekte ve Eski Bir
Fincan ve Giile Giile Oglum sarkilarinda, ge¢mise dair hatirlatmalarla
nasihatlerini aile iginden bir iislupla stirdiirmektedir.

Eski Bir Fincan sarkisinda Mango, “Dinle oglum!” diye seslenerek bir
hikdyeye baslamakta ve “Cok eskiden bir konakta, aksamlart gaz lambasi
isiginda Pasa dedesinden kalan bu fincanla ninem eliyle kahve sunarmis Abdi
Bey’e. Yillar sonra kirk ti¢, kirk dort harp ortasi, ekmek karnesi ve yoksulluk
yillari... Kaymvalidesinden kalan bu fincanla bu kez annem eliyle kahve
sunarmis Hakki Bey’e.” sozleriyle elindeki fincanin nasil bir gegmisi oldugunu
ve ifade ettigi manevi degeri ogluna agiklamaktadir. Antikalara merakl
oldugu bilinen Mango (Sahin, 2005, s. 85-88), esyalarin hikayelerine ve
hatiralar1 yad etmeye oldukca Onem vermekte ve ge¢cmisine saygi
duymaktadir. Bu sarkida da bunun izleri net bir bicimde goériilmektedir.
Devaminda ogluna seslenmeyi stirdiiren Mango “Eski konak yillar 6nce yandi
gitti. Ekmek karneli zor giinler ¢oktan bitti. Abdi Bey ve Hakki Beyler rahmetli
oldu. Bir tek bu fincan kaldi yiizyillik sevdalardan. Bir giin senin olacak birikmig
anilariyla. Diisiip kirilsa bile topla tamir et oglum. Kahve yasin gelecek, bu
fincant iyi sakla.” diyerek esyalardan geride kalanin anilar oldugunu
vurgulamakta ve esyada tecessiim eden seyin aslinda geleneklerine sahip
¢ikma anlayisi oldugu mesajini vermektedir.

Giile Giile Oglum sarkisinda ise Baris Manco, ogluna “Ne kadar da cabuk
gecmis meger yillar. Kendi kanatlarinla ugacak kadar bliyiidiin ha! O kadar
oldun mu sen oglum, o kadar biiylidiin mii?” diyerek saskinligini dile
getirmektedir. Sanat¢inin “Demek artik sen de yuva kuruyorsun, sevdigin kizla
bugiin evileniyorsun. Mutluluklar sana benim aslan oglum!” sézleriyle aslinda
bir diigiin esnasinda ogluyla konustugu anlasilmaktadir. “Yine de son bir
nasihat benden sana.” diyen Mango mesaj vermeyi yine ihmal etmemekte ve
“Tanrinin en biiyltik liitfu bu unutma, sar onu kollarinla sar, sar.” diyerek, esine
bir 6miir boyu sahip ¢ikmasini ve onu kusatmasini ogluna ve elbette biitiin
genclere ogiitlemektedir. Baba ile oglu arasindaki baga dikkat ¢eken ve
duygusal bir diyalogla kurgulanmis olan sahne, Man¢o'nun “Gézlerimin
nemlendigine aldirma, sen de anlarsin bir giin baba olunca. Hadi, hadi artik
gidelim, davetlileri bekletmeyelim.” s6zleriyle kapanmaktadir.

d. Kelime Kullanim Siklig1 Bakimindan Baris Mango Sarkilari

Calisma kapsamindaki Baris Mango sarkilari, sarkilarda gecen
kelimelerin kullanim siklig1 bakimindan nicel olarak incelendiginde de ¢esitli
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yorumlara ulasmak miimkiindiir.

Mesela “sen” ve “ben” kelimelerinin kullanim sikligina bakildiginda
“sen” kelimesinin 97 kez, “ben” kelimesinin ise 79 kez sarkilarda kullanildig1
goriilmektedir. Yine “sana” ifadesi 30 kez, “bana” ifadesi de 33 kez sarkilarda
gecmektedir. Buna karsilik ti¢iincii tekil sahis ifadesi olan “0” kelimesine 15
kez, “ona” kelimesine de 5 kez rastlanmaktadir. Bu durum, Baris Man¢o’'nun
dinleyicisiyle samimi ve senli benli bir iletisim kurdugunun ve disariya iliskin
bakis atmak yerine karsilikli ve iceriden bir bakisla sarkilarini ele aldiginin
bir gostergesi olarak ele alinabilir. “Dost” kelimesinin 43 kez sarkilarda
kullanimi da, Mango'nun “sen” ve “ben” dili ile yakaladig1 samimiyeti baska
bir ifadeyle desteklemesi olarak yorumlanabilir. Mango’nun 17 kez kendi
ismi olan “Baris” kelimesini zikretmesi hem geleneksel bir tercihin, hem de
sozlerini sahiplendigi ve altina imzasi attiginin bir gostergesidir. Bunun
yaninda ¢ogul sahis ifadeleri olan “siz” kelimesi 8 kez, “onlar” kelimesi de
sadece 1 kere sarkilarda gecerken “biz” kelimesinin 22 kez kullanimi,
Mango’'nun birliktelige olan bir vurgusu olarak degerlendirilebilir.

Mang¢o’'nun “sevgi / ask” temasina yogun olarak yer verdigini gésteren
bir bicimde “yar” kelimesi 29 kez, “goniil” kelimesi 27 kez, “sevmek” fiili 16
kez, “ask” kelimesi ise 14 kez sarkilarda gegmektedir.

Aile baglariin sarkilarin giindeminde olduguna bir isaret olarak da
“baba” kelimesi 11 kez, “anne / ana” kelimesi 9 kez, babaanne kelimesi 10
kez, “nine” kelimesi 1 kez, “dede” kelimesi 8 kez, “oglum” kelimesi 10 kez,
“oglan” kelimesi 5 kez, “ogul” kelimesi 1 kez, “kiz” kelimesi ise 38 kez
zikredilmektedir. Baris Mango’'nun 10 kez “oglum” demesine ragmen “kizim”
kelimesini kullanmamasi cinsiyetci bir tercihten c¢ok, iki erkek ¢ocuk sahibi
bir babanin diliyle sarkilarini yazdigini gostermektedir. Yine “komsu”
kelimesinin 23 kez sarkilarda ge¢mesi ise komsuluk iliskilerinin sarkilara
giiclli bir bicimde giindem olduguna isarettir. Ayrica sarkilarda 9 kez gecen
“merhaba”, 8 kez gecen “giinaydin” ve 7 kez gecen “selam” kelimeleri yine
toplumsal baglara vurgu yapan ifadelerdir.

Sarkilarda 12 kez “Allah”, 3 kez “tanr1”, 5 kez “masallah”, 3 kez
“ingallah”, 9 kez “nasip”, 8 kez “kismet”, 8 kez “tovbe”, 4 kez “helal”, 1 kez
“dhiret”, 1 kez “haram”, 1 kez “sevap” kelimeleri ge¢cmektedir. Bu ifadeler,
Baris Man¢o’nun sarkilarinda dini referanslari kullandigini1 géstermektedir.

Manco, sarkilarinda “diinya” kelimesine 51 kez, “yol” kelimesine de 38
kez yer vermistir. “Yol” kelimesi ¢cogunlukla bir metafor olarak diinya hayati
yerine kullanilmis, ayrica “diinya” ifadesine sarkilarda siklikla yer
verilmistir. Bu durum, Manc¢o’nun metaforik anlatim yaninda dogrudan bir
anlatimi da tercih ettigi seklinde yorumlanabilir.

Baris Mango, “dogru” kelimesine 35 kez, “egri” kelimesine de 27 kez
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sarkilarinda yer vermistir. “Glizel” kelimesine 27 kez, “iyi” kelimesine 19 kez
sarkilarinda yer acan Manco, “kotli” kelimesini sadece 1 kez kullanmus,
“cirkin” kelimesini ise hi¢ kullanmamistir. Bu da Mango’'nun sarkilarinda
agirlikli olarak pozitif bir dil kullandiginin bir kanitidir.

Mancgo, sarkilarinda “cocuk” kelimesini 21 kez kullanirken “geng”
kelimesini sadece 7 kez tercih etmistir. Bu onun, sarkilarini en ¢ok ¢ocuklar
icin sdyleme kararinin nicel bir géstergesi olarak goriilebilir.

Mang¢o'nun zaman ¢agrisimi olan cesitli kelimeleri sarkilarinda ¢okea
kullandig1 goriilmektedir. “Giin kelimesi 43 kez, “y1l” kelimesi 42 kez, “6miir”
kelimesi 23 kez, “son” kelimesi de 21 kez sarkilarda gegmektedir. Bu durum,
Mang¢o’'nun sarkilarinin metnini zamandan ve gercgeklik algisindan bagimsiz
olarak kurmadigina isarettir.

Sarkilarinda 27 kez soru edati olan “m1?” ekine, 24 kez “ne?”, 16 kez
“kim?”, 6 kez “nereye?”, 2 kez “neden?”, 1 kez “nasil?” sorusuna yer veren
Mango’nun sik sik sorulari bir ifade yontemi olarak kullandigi goriilmektedir.
Tercih edilen bu iislup, dogrudan bir yargi ve net bir ifade ortaya koymak
yerine muhatabin1 diisiindiirmesi ve yorumu dinleyiciye birakmasi adina
oldukca etkili bir anlatim bicimidir.

Sayilarin bir ifadesi olarak ise “bir” kelimesi 209 kez, “kirk” kelimesi
28 kez, “iki” kelimesi 9 kez, “dort” kelimesi 5 kez, “yedi” ve “bin” kelimeleri
4’er kez, “lic” ve “bes” kelimeleri 3’er kez, “on yedi” kelimesi 2 kez; “alt1”,
“dokuz”, “on bes”, “otuz iki” “kirk ti¢”, “kirk dort”, “yiiz” “bes yiiz”, “bin bir”,
“yiiz bin” kelimeleri de 1’er kez sarkilarda gegmektedir. Bu sayilar igerisinde
ozellikle “kirk” sayisinin yogun kullanimi dikkat cekmektedir. “Kirk” sayisi,
Tirklerin 6nem verdigi ve ona kutsal bir nitelik atfettikleri sayilarin basinda
gelmekte (Kiiciik, 2013, s. 105); halk edebiyatindan tasavvufa, deyim ve
atasozlerinden halk inanglarina kadar birgok alanda (Giliveng, 2009, s. 86)
“kirk” sayisi kullanilmaktadir. Baris Mango’nun da bu geleneksel altyapidan
yararlandig ve eserlerinde basta “kirk” sayisi olmak tizere “bir”, “li¢”, “yedi”,
“bin”, “bin bir” gibi gelenekte farkli anlamlar yiiklenmis sayilar1 kullandigi

goriilmektedir.
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Sonug

Baris Mango, 116 adet Tirkge s6zlii sarkinin kendisine ait olan 93
tanesi icinde toplam 40 sarkida dini ve ahlaki degerleri kullanmistir. Bu
icerik tiim sarkilar igerisinde %43’liik bir orana tekabiil etmektedir.

Sarkilarin 30 tanesinin “toplumun geneline hitap eden sarkilar” ve 10
tanesinin de “cocuklara ve genclere yonelik sarkilar” olarak sosyolojik
bakimdan ikiye ayrilabilecegi goriilmektedir.

Tematik olarak ise toplumun geneline hitap eden sarkilarin 17
tanesinde dini referanslar yer alirken, 13 tanesinde de geleneksel
gondermeler yapildigl tespit edilmistir.

Dini referanslara sahip 17 sarkinin 3 tanesi erdemli hayat temali, 7
tanesi diinyanin geciciligine dair, 7 tanesi de 6liim, dhiret ve dua igeriklidir.

Geleneksel gondermeler iceren 13 sarkinin 5 tanesinin birliktelige ve
toplumsal degerlere vurgu yapan, 2 tanesinin dogru soézliliige dair, 2
tanesinin saglikli yasam temali ve 4 tanesinin de sahis isimleriyle toplumsal
mesajlar veren sarkilar oldugu gorilmektedir.

Cocuklara ve genclere yonelik olan sarkilarinda ise Mango’nun 2
sarkisiyla yalnizca ¢ocuklara hitap ettigi, 3 sarkisiyla ¢cocuklara ve biiytiklere
birlikte seslendigi ve 5 sarkisiyla da genclere geleneksel bir zemin {izerinden
ulastif1 ortaya ¢ikmaktadir.

Baris Manco’nun, miizigi informal bir egitim araci olarak kullanarak
edebiyatin hem ¢ocuklara hem biiyiiklere hitap eden estetikle biitlinlesik
yapist icerisinde eserlerinde dini ve ahlaki deger aktarimi yaptig
goriilmektedir. Manco, deger aktarimi yaklasimi icerisinde steril bir din algis1
yerine dini referanslara yer vermekten cekinmemis, bunu da dogrudan degil,
icerigin kiiltlirel bir bileseni olarak dogal bir formda yapmistir. Manco ayrica,
geleneksel gondermeleri, atasézii ve deyimleri aynen ya da g¢ogunlukla
yapibozuma ugratarak kullanmis ve gelenek lizerinden kendi 6zgiin miizik
tarzini olusturmustur.

Baris Mang¢o'nun sarkilart ne c¢ocuk sarkisi olarak biiyiiklerce
kiiclimsenmis, ne de biiyiiklere gore bulunup cocuklar tarafindan ilgisizlikle
karsilanmistir. Bu tslup, onun edebiyatin sadece metin diizlemiyle sinirl
olmayan estetik ve duyussal bakis acisini sarkilarinda basarili bir bigimde
kullandiginin ve eserleriyle her yasa hitap edebilme becerisi gosterdiginin de
bir kanitidir.

Baris Mang¢o'nun kusaklar arasi bir ayrim yerine kusaklari birlestirme
ve toplumun tiim kesimleri iizerinden bir birliktelige, kusaklarin birbirini
anlayarak geleneklerin ve degerlerin yasatilmasina ve kusaktan kusaga
aktarilmasina biiyiik 6nem verdigi goriilmektedir. Gerek yaptig1 televizyon
programlarinda, gerekse sarkilarinin metni ve miizigi iizerinden bu misyonu
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bilingli olarak yiiriittiigli anlasilmaktadir.

Baris Mango, Tiirk miizik tarihi icerisinde geleneksel kaynaklari 6zgilin
bir formda yorumlayarak miizigi bir mesaj iletme araci olarak etkin bir
bigimde kullanan, sadece miizigiyle degil yasantisi ve kilik kiyafetiyle de 6n
plana ¢ikan 0zgiin bir sanatc¢idir. Vermis oldugu mesajlar, hicbir ideolojik
algilama olmaksizin toplumun genis bir kesimi tarafindan alinmis ve Mango,
topluma mal olmus az sayidaki insan arasina girerek toplumsal hafizada
kalic1 bir iz birakmistir.

Baris Man¢o'nun denedigi ve etkin bir bigcimde basariya ulastig1 bu
form, mizigin evrensel kodlar1 ve zamanlar iistii niteligiyle yeniden
giindeme alinmali, duyussal egitimin bir enstriimani ve bir deger aktarim
yontemi olarak toplumun her kesimine y6nelik uygulanacak i¢kin bir egitim
anlayisinin parcasi haline getirilmelidir.
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RELIGIOUS AND MORAL VALUE TRANSFER
WITH SONGS: THE BARIS MANCO EXAMPLE"

® Muhammed Fatih TURANALP2

Extended Abstract

Music is a universal language, which stimulates emotions via an auditory
way. We may need to learn to understand different languages, but the
language of music can be easily perceived by all people. From the sounds of
nature to planned notes, the path of music path is much more than a simple
audio communication.

Some methods of the past have become obsolete or forgotten. However,
some methods, that are compatible with the ontological structure of
mankind, have a power of influence and can be used especially in the field of
education. The appeal of music to the affective field of man and its use in
education as a value transfer method or supported by the cognitive
dimension make it important to focus on as a tool. This tool has been on the
agenda of humanity for centuries.

Many definitions have been constructed about what the concept of value is
and many thoughts have been put forward about the difference between
attitude and value, the subjective and objective dimensions of value.
Religious values are the teachings of the good which God has bestowed upon
humanity, being prone to good and communicating with the religion he sent
normatively. Moral values are those that are accepted by selective systems
in nature, which lead to harmonious happiness for all and are based on what
is common to all humans.

At the point where the concept of value meets with education, values
education emerges. A curriculum of values education is formed within the
formal and non-formal fields of education and an attempt is made to teach

* This article is reviewed and improved version of the report which has been presented
verbally in The Second International Congress on Religious Education on November 9-11,
2018 in Antalya/Turkey.
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Religious And Moral Value Transfer With Songs: The Baris Mango Example

the students specified values and various educational tools. Literature is not
just about texts, and cinema, theater, music, in short, literature is located at
the base of many branches of art. It is important to consider the tools to be
subjected to values education within the aesthetic framework of literature.
The use of literature in values education and the formal or informal
education in which it is applied in the field of education will be able to
address more affective areas than the cognitive field. Additionally, with the
introduction of different senses, the effect of education can be increased.

When we consider the use of music in educational thought in antiquity, as
well as research in the context of recent music and education, it can be seen
that music is a means of education and it is a way of conveying messages to
an affective dimension. In the context of cognitive music research and
multiple intelligence practices, music will remain an effective tool in
education.

Baris Mango is an artist who interpreted traditional sources in an original
form in the history of Turkish music and used music effectively as a means of
conveying messages, not only his music but also his life and costume. The aim
of this study is to examine the religious and moral values of Baris Man¢o, who
sang his songs from 7 to 77, in addition to his musical perspective. These
songs, which can be considered as an informal education tool in the context
of the use of music in education and affective learning areas, are handled
within the dimension of education.

Baris Manco used religious and moral values in 40 of his 93 Turkish songs.
This transfer represents a large proportion of 43%. It can be seen that 30 of
the songs can be divided into two sociological branches as songs that appeal
to the general public and 10 of the songs for children and young people. 17
of the songs that appeal to the general public have religious references and
13 of them have traditional references. In songs for children and young
people, it is revealed that 2 songs of Manco appeal to children, 3 songs are
performed together with children and adults and 5 songs are reached by
young people on a traditional basis.

Baris Manc¢o’s use of music as an informal form of education means that
literature carries religious and moral values in his works in his aesthetic
structure that addresses both children and adults. Mancho did not hesitate
to include religious references in place of a sterile religion perception, but in
a natural form as a cultural component of the content, not directly. Mango
also used traditional references, proverb and idioms in the same or mostly
deconstructed way and formed his own unique style of music through
tradition.

The songs of Baris Mango have not been underestimated as children’s songs,
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nor have they been found and met with indifference by the children. This
style is not only limited to the textual plane of literature, but it also shows
that the aesthetic and affective perspective of the successful use of his songs.
It also works with an ability to appeal to all ages. Manco’s messages were
taken by a large part of society without any ideological perception and Mango
has left a lasting impression in the social memory among the few people who
have become a valuable part of a community surrounding him.

[tis seen that Baris Manco attaches great importance to merging generations
instead of an intergenerational distinction and giving importance to a unity
through all segments of society, by the generations understanding each
other, keeping traditions and values alive and transferring from one
generation to another. It is understood that he carried out this mission even
on the television programs he made, and with the text and music of his songs.

This form, which Baris Mango tried and succeeded in effectively, should be
re-enacted with the universal codes and over time with functions of music,
as an instrument of affective education and as a method of value transfer to
be part of an immanent educational approach to all segments of society.

Keywords: Religious Education, Morality, Values, Music, Baris Mango.
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